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Resumen

En el articulo se analiza el surgimiento y consolidacion de las bandas de alientos mexicanas,
haciendo evidente el transito de las musicas de armonia de antecedentes virreinales, a las
modernas musicas conformadas por instrumentos técnicamente perfeccionados. Se parte de
la idea de que ese particular conjunto musical fue fundamental en el propio desarrollo cul-
tural de la sociedad mexicana decimondnica, ya sea por la ejecucion de repertorio europeo
siguiendo la herencia hispana o incorporando himnos y marchas, sones y canciones, que
favorecian la construccién del nacionalismo musical y, con ello, un sentimiento de identidad
y pertenencia. Esto justifica el interés por examinar la incursion de las musicas en la nacien-
te industria fonografica y por revisar las primeras grabaciones realizadas entre 1904 y 1910,
mediante conjuntos sumamente significativos. Me refiero a las bandas de Zapadores, 1a de Ar-
tilleria y la perteneciente a la Policia de la Ciudad de México. Para lograr el cometido, se usa
la hermenéutica como método de estudio en el andlisis de prensa decimononica, asi como
referencias de archivos sonoros y de la historiografia relacionada con el objeto de estudio.

Palabras clave: banda de alientos, musica militar, nacionalismo musical, géneros musicales,
fondgrafo.

Abstract

This article analyses the coming into being and the consolidation of Mexican wind bands, by
highlighting the transit between the music whose harmonies had their roots in the viceroyalty,
to modern music created with technically perfected instruments. The analysis is based on the
idea that these musical ensembles were fundamental for the cultural development of the Mex-
ican society of the nineteenth century, either due to their performing of a European repertoire,
in accordance with their Hispanic heritage, or through the incorporation of hymns, marches,
sones, and songs which boosted the creation of a musical nationalism, and with it a sense of
identity and belonging. This is why it is of interest to examine the incursion of this music into
the burgeoning phonographic industry, as well as looking into the first recordings, made be-
tween 1904 and 1910, focusing on three exceedingly important ensembles, which are: the band
of the Artillery, the band of Zapadores, and the band of the Gendarmes of Mexico City. For
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the purpose of said examination, hermeneutics was the chosen method to study nineteenth-cen-
tury press, references to sound archives, and the historiography related to the subject.

Keywords: wind band, military music, musical nationalism, music genres, phonograph.

A manera de inicio

Las bandas de musica de viento son una creacion decimononica. En efecto,
fue solo a partir de la invencion del sistema de piston por los alemanes
Blithmel y Stolzel, suceso ocurrido alrededor de la década de 1820,' que
pudieron construirse instrumentos cromaticos como la trompeta,? el corno,
la tuba, el baritono o el trombdn de pistones, lo cual se produjo, ademas,
en consonancia con el desarrollo de maderas: flautas y clarinetes, y de los
instrumentos de cafia-metal; me refiero a los saxofones. S0lo entonces se
conformaron las musicas de alientos en su version moderna, compuestas
por las tres secciones que las caracterizan: alientos metal, alientos madera
y percusiones, con predominio de la primera. Dichas agrupaciones evolu-
cionaron hasta consolidarse, en el transcurso del siglo x1x, como un con-
junto homogéneo en instrumentacién y ensamble, caracterizado por su
peculiar sonido brillante, marcial y heroico, lo cual le otorgd presencia
social y dominio, sobre todo, de los espacios abiertos.

Si atendemos un dato interesante, que refiere que el musico José
Maria Chavez habria traido a México varios instrumentos de Espafia
en 1836, entre ellos una trompeta de pistones,® y la aparicion, en 1837,
de la obra Versos para orquesta a octavo tono con pistén obligado, pieza
que el inclito Joaquin Beristdin* compuso para el trompetista Manuel
Salot,’ tenemos la presencia en la republica musical mexicana de instru-

! Jestis Rodriguez Azorin, “Evolucion histérica de los instrumentos de viento-metal.
Antecesores de la trompeta moderna. Sistema de Valvulas, pistones y su aplicacion en los
instrumentos de metal”, Musicalia, n. 3 (enero 2005).

2 Sobre el origen y el uso de la trompeta en México: Alejandro Mercado Villalobos, “La
trompeta, su uso historico en las bandas de viento decimononas”, El Artista, n. 17 (2019).

3 Gabriel Pareyon, Diccionario enciclopédico de musica en México, t. 1 (Zapopan, Jalisco:
Universidad Panamericana, 2006), 1051.

4 Beristain fue un destacado musico mexicano, experto en la ejecucion del chelo, aun-
que también fue pianista. Aun cuando muri6é muy joven, logr6 destacar como instrumentis-
ta. Compuso al menos dos obras y fue un preclaro director de orquesta. En conjunto con
Agustin Caballero cre6, en 1838, una academia de musica, aquella que se fusionaria en 1866
con el Conservatorio del Club Filarmoénico de Tomds Leon. Pareyon, Diccionario, t. 1,16 y 132.

5 Manuel Salot fue un afamado trompetista mexicano que destacd en sus ejecuciones
cuando formaba parte de la orquesta de la Catedral Metropolitana de la ciudad de México.
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mentos modernizados técnicamente y con mejoras sonoras, desde la dé-
cada de 1830, y posiblemente desde entonces habria iniciado su virtual
incorporacion a las musicas nacionales. No obstante, todo indica que la
transmutacion de aquellas musicas de procedencia virreinal compuestas
por tambores, pifanos (flauta transversa), serpentén, chirimias, cornetas
y clarines a las modernas musicas de viento con las tres secciones referidas
es mayormente evidente hacia la década de 1850.° Con todo esto, sin em-
bargo, la evidencia apunta a que las musicas propiamente mexicanas pro-
liferaron hacia la época de la Republica Restaurada (1867-1876) y el factor
de ese desarrollo esta en la influencia del ensamble instrumental y ejecu-
cion artistica de las bandas francesas, belgas y austriacas que literalmente
amenizaron la intervencion francesa y el consecuente imperio de Maxi-
miliano (1862-1867).7

Justamente, con la paulatina pacificacion luego del triunfo liberal en
1867, las musicas mexicanas proliferaron, apareciendo en algunos casos,
consolidandose en otros, bandas de aliento oficiales creadas gracias al
auspicio de los gobiernos en turno, de ahi las denominadas “bandas del
estado” o “bandas municipales”, aunque habia una indiscutible actuacion
en el pais, de las musicas pertenecientes a los destacamentos militares que
el gobierno de la reptiblica mantenia en gran parte del territorio. En este
panorama, con frecuencia se organizaron bandas de viento civiles, que
nacieron en el seno de escuelas publicas o de las cada vez mas habituales
asociaciones filarmonicas.®

Su padre, Antonio, fue un conocido musico de origen catalan que arrib6 a Nueva Espafa
en 1804, y que figuré como ejecutante de violin, chelo y corno. Gabriel Pareyon, Diccio-
nario enciclopédico de misica en México, t. 11 (Zapopan, Jalisco: Universidad Panamericana,
2007), 938.

6 Sergio Navarrete Pellicer, “Las capillas de musica de viento en Oaxaca”, Heterofonia,
n. 124 (enero-junio 2001): 15.

7 Hay una muy buena referencia histérica sobre el proceso en la tesis de Jimena Palacios
Uribe, “La conformacién de una banda de musica de viento en la Mixteca Baja. El caso de
Santiago Chazumba, Oaxaca (1890-1938)” (tesis de maestria, Instituto de Investigaciones
Dr. José Maria Luis Mora, 2018), 42-45.

8 Como ha registrado Ricardo Miranda, en el México del siglo x1x fueron comunes y
cotidianas las asociaciones filarmonicas; por ello, al menos en la primera mitad, su presencia
se percibe en ciudades como Guadalajara, Morelia, Veracruz, Puebla, la ciudad de México,
Yucatan, Campeche y Guanajuato, entre otras. Ricardo Miranda, “Identidad y cultura musi-
cal en el siglo x1x”, en La musica en los siglos x1x y xx, coord. de Ricardo Miranda y Aurelio
Tello (El Patrimonio Historico y Cultural de México (1810-1910), 1v) (México: Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, 2013), 22.

Estudios de Historia Moderna y Contempordnea de México, n. 66 (julio-diciembre 2023): 123-151 | e-1SSN 2448-5004
por: https://doi.org/10.22201/iih.24485004€.2023.66.77822



126 MERCADO VILLALOBOS

Asi, iniciado el Porfiriato (1876-1911) las bandas de mdsica eran ya
esenciales en la vida publica de las ciudades y los pueblos, contribuyendo
a la consolidacién de un México musical que vivio su existencia social mas
importante en los espacios publicos: jardines, calles y sitios de paseo, por-
tales, teatros o salones de baile, y que arraig6 un modelo cultural que tuvo
como ejemplo varias naciones allende el Atlantico.’ Es por ello por lo que
las bandas de viento ejecutaron un repertorio musical europeo —aunque
de forma paulatina se fue incorporando un repertorio nacional— de acuer-
do con las aspiraciones de los sectores dominantes, quienes consideraron
que la nacién que emergi6 a la modernidad debia constituirse siguiendo el
ejemplo en materia cultural de paises que consideraban avanzados, siendo
que en éstos la musica desempefiaba un papel esencial en la formacion
humana y el proceso civilizatorio.

Ahora bien, hoy en dia se conoce y con suficiente amplitud, la confor-
macion instrumental de las musicas de viento en México y del repertorio
que ejecutaron, y esto es asi gracias a las amplias referencias identificables
en diversas fuentes, siendo la prensa, en este caso, fundamental. Conforme
las publicaciones periddicas decimononicas avanzaban en su propio desa-
rrollo, incluian alusiones precisas respecto a la cotidianidad y el contexto
artistico,'° y es en dichas menciones que puede mirarse el importante papel
de las musicas de viento en la vida social y en 1a consolidacion de la iden-
tidad nacional. Es por estas fuentes, en principio, que sabemos de las mu-
sicas y su instrumentacion, de compositores y directores, del repertorio,
de los espacios de actuacion y su procedencia en cuanto a si eran civiles u
oficiales e, incluso, es posible conocer criticas por sus actuaciones artisticas.
Lo que esta y otras referencias —informes de gobierno, memorias perso-
nales o la propia historiografia de la época— no permite conocer es co6mo
sonaban dichas musicas. Al respecto, contamos con listados de musicos y
las secciones de instrumentos de una banda de viento, sabemos del reper-
torio que se ponia en una audiciéon en la plaza o el jardin, del programa

9 Para mayor referencia, véase Miranda, Identidad, 15-80.

10 En sus inicios, la prensa mexicana fue politica. Las noticias que se incluian en los
periddicos de inicios de la reptblica remitian s6lo a noticias sobre la lucha por el poder.
Paulatinamente, la prensa incluy6 una Gacetilla, secciéon donde se daba cuenta de la vida
social y cultural de México. Sobre el tema de la prensa en cuanto a sus origenes y desarrollo
en el México decimondnico, puede verse el trabajo que coordinaron Adriana Pineda Soto y
Celia del Palacio Montiel, La prensa decimonénica en México: objeto y sujeto de la historia
(Guadalajara: Universidad de Guadalajara; Morelia: Universidad Michoacana de San Nicol4s
de Hidalgo; México: Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia, 2003).
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previsto para una serenata nocturna en algin kiosco,!! o en un concierto
en el teatro y, no obstante, las resefias periodisticas y los relatos de quienes
vivieron las festividades porfirianas no permiten sino s6lo imaginar cémo
sonaba una marcha, un vals, una fantasia o un schottisch. Esto cambi6 con
la invencién y el desarrollo del fondgrafo y del gramo6fono, una tecnologia
que permiti6 realizar grabaciones en materiales fisicos, lo que favorecié no
solo su amplia difusion sino su conservacion, de tal suerte que hoy en dia
es posible disfrutar del trabajo musical de las muasicas mexicanas decimo-
nonicas, y escudrinar a partir de ello el grado de desarrollo artistico logrado
a lo largo del siglo x1x, evidencia palpable, justamente, de su perfecciona-
miento en cuanto a la instrumentacion y la musica ejecutada.!?

Por lo expuesto, este trabajo tiene por objeto de estudio el examen de
la evolucion de las bandas de aliento durante el siglo x1x, esto en cuanto al
transito de las musicas de armonia de antecedentes virreinales, a las “mo-
dernas” bandas de alientos con las tres secciones técnicamente perfeccio-
nadas: alientos metal, alientos maderas y percusion. De cara a este proceso
de desarrollo musical extraordinario y del avance tecnol6gico decimono-
nico, la intencion es, ademas, indagar el registro sonoro de sus interpreta-
ciones musicales primarias. Me propongo, de manera especifica, investigar
en las grabaciones realizadas entre 1904 y 1910 por tres agrupaciones que
son referentes de la musica de alientos mexicana: la Banda de Musica de la
Brigada de Zapadores, la Banda de Artilleria del Primer Cuerpo del Ejérci-
to, y la Banda de Policia de México —aunque se hace cierta mencion a la
Banda Espanola y a la Banda Flamenca Gascén—, y explorar, a partir de
ello, el repertorio que dichas musicas desarrollaron hacia la dltima década
del Porfiriato, lo cual representa, de hecho, la consolidacion del modelo
cultural decimondnico y la incorporaciéon fundamental, de un catilogo de
piezas propias, nacionales. A partir de los registros musicales ad hoc con-
tenidos en la Fonoteca Nacional de México (en adelante: FNM) y en otras
posibilidades, siendo la University of California, Santa Barbara, Library,

1 El kiosko, de origen chino y popularizado a lo largo del siglo X1x, se convirtié en un
elemento central de la vida cotidiana de los mexicanos, al ser el sitio donde se disponia la
musica en los momentos de esparcimiento social y cultural. Pineda Soto y Del Palacio Montiel,
“La conformacion”, 47-48.

12 Véase al respecto Jaddiel Diaz Frene, “A las palabras ya no se las lleva el viento:
apuntes para una historia cultural del fondgrafo en México (1876-1924)”, Historia Mexicana,
v. 66, n. 1 (julio-septiembre 2016): 257-298, https://historiamexicana.colmex.mx/index.
php/RHM/article/view/3247.
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una muy importante, en concreto la Discography of American Historical
Recordings (en adelante: UCSB-DAHR), y las colecciones Lynn Andersen y
Frederick P. Williams, contenidas en el Cylinder Audio Archive (en adelan-
te: UCSB-CAA), sin dejar de lado la Columbia Records C Series, 1908-1923
(en adelante: crs), habremos de (re)visitar el siglo x1x musical y conocer
de primera mano, el desarrollo artistico de las musicas objeto de estudio, de
los géneros ejecutados y, en consecuencia, de las preferencias musicales
de la sociedad mexicana decimononica.

Se invita a la reflexion de ese México musical a partir de las grabaciones
que las compaifiias norteamericanas Columbia, Edison y Victor hicieron en
el pais en la primera década del siglo xx. Esto determina, justamente, la
temporalidad, ya que se toman como punto de partida varias piezas ejecu-
tadas por la Banda de Zapadores, que Edison lanzé al mercado alrededor
de 1904 en la ciudad de México. El periodo de corte final es 1910 por el
inicio de la Revolucién Mexicana, ya que dicho movimiento llevé a las
compafias referidas a suspender grabaciones por el peligro que repre-
sentaba trabajar en un entorno de guerra, de ahi que se retiraran y no re-
gresaron hasta pasado el conflicto.!?

En el trabajo se examina el interesante proceso de evolucion de las ma-
sicas de alientos en cuanto a la paulatina incorporacién de instrumentos
mejorados tecnologicamente, lo que hizo posible la creacién de musicas tan
avanzadas en su conformacion y repertorio como las de paises europeos,
sobre todo de aquellos que estaban a la vanguardia del desarrollo musical,
verbigracia Francia, Bélgica o Alemania. En seguida se realiza una revision
del invento del siglo: el fondgrafo, aparato utilizado en esas primeras graba-
ciones de las bandas mexicanas, lo cual favoreci6 el registro en soporte fisi-
co, de las ejecuciones musicales, para continuar después, con un recuento
historico de las musicas en cuestion a partir de las fuentes consultadas,
ofreciendo datos histéricos sobre su devenir musical, su incorporacién a
los registros de grabacion y un examen del repertorio ejecutado, lo cual se

13 En el preAmbulo de la recopilaciéon documental de la Columbia Record C Series,
1908-1923, Spottswood sostiene que Victor regresé a México en 1926, y Columbia hizo lo
propio hasta 1946. Dick Spottswood, “Columbia Records C Series, 1908-1923”, acceso el 8
de diciembre de 2021, https://78records.files.wordpress.com/2017/01/columbia-c_spo-
ttswood.pdf. Para el caso de Victor, el dato es correcto. Segin registros citados por Ospina,
entre el 26 de noviembre y el 16 de diciembre de 1926, The Victor Talking Machine habria
realizado 75 grabaciones en la ciudad de México. Sergio Ospina Romero, “Recording Studios
on Tour: The Expeditions of the Victor Talking Machine Company through Latin America,
1903-1926” (tesis doctoral, Cornell University, 2019), 314.

Estudios de Historia Moderna y Contempordnea de México, n. 66 (julio-diciembre 2023): 123-151 | e-1SSN 2448-5004
por: https://doi.org/10.22201 /iih.24485004¢.2023.66.77822



LA MODERNIZACION DE LA BANDA DE ALIENTOS MEXICANA 129

dispone para ofrecer una necesaria mirada a lo extraordinario que fue el
México musical del siglo x1x.

Las bandas de musica de viento en México

Coincido con Alexander Gums en cuanto a que los origenes de las bandas de
aliento en México dependen de la region que sea estudiada para tal efecto,**
debido esto a la evolucion que aquéllas tuvieron practicamente durante todo
el siglo x1x, lo cual ocurrié en dindmicas y ritmos diferentes. La historiogra-
fia hace difusa en cierto sentido la informacion sobre los inicios de las mu-
sicas postindustriales, con las tres secciones referidas: una de alientos
metal, otra de alientos madera y una mas de percusion, y esto es asi porque,
comuinmente, encontramos estudios que remiten genéricamente a las ban-
das militares, sin establecer la distincion entre éstas y las bandas de guerra,
esto es, entre un grupo que ejecutaba ordenanzas en ejercicios de organi-
zacion militar o en el campo de batalla, a otro que hacia canciones y melo-
dias artisticas, musicales en toda formalidad, cuya funcién era social y
cultural, ya que cubria festividades no sélo del cuerpo militar al que estaba
adscrito, sino el tiempo de ocio de una sociedad determinada.

En fuentes de informacién primarias de la mitad inicial del siglo x1x
(informes oficiales, prensa periodica, correspondencia personal, entre otras),
pueden verse ordenamientos y notas que remiten a “musicos de banda” o a
banda de musica, siendo que las referencias incluyen por lo general, mencio-
nes a los ejecutantes de “pitos, piteras, cornetas, clarines y cajas de guerra”,
lo que abona a la confusion. Por ejemplo, en el decreto de creacion de la
Guardia Nacional, de 11 de septiembre de 1846, se establece que como par-
te del cuerpo militar habria de pagarse: “[...] tambor mayor, cabo de cornetas
y diez y ocho hombres de banda [...]”.®> Unos afios después, en tiempos del
presidente Mariano Arista se reorganizo el ejército, estableciéndose “musicos

4 Alexander Gums, “Guardianes de la tradicion. La Banda de Tlayacapan, Morelos”, en
Bandas de viento en México, coord. de Georgina Flores Mercado (México: Instituto Nacional
de Antropologia e Historia, 2015), 153-181. Este libro es quizds uno de los mis importantes
que hasta ahora se tiene, pues en él se explora el origen y el desarrollo de las musicas de
viento en distintas regiones del pais, lo cual rompe, de paso, con el centralismo historiogra-
fico también en el tema de las musicas de aliento.

15 Manuel Dubldn y José Maria Lozano, Legislaciéon mexicana, t. v (México: Imprenta
del Comercio, 1976), 165.
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de ordenanza”, y en 1854, con Santa Anna, se habrian destinado hasta vein-
te plazas para la “musica militar”.!¢ Si revisamos otros casos se confirma in-
formacion similar. En 1855, el gobernador de Guanajuato, Manuel Doblado,
expidi6 un decreto donde creaba la Banda de Musica del Primer Batallon
Ligero del Estado.!” Revisando la documentacion oficial en el caso especifico
de Guanajuato, puedo afirmar que no es sino hasta 1869 que aparece una
referencia concreta a musicos de banda de guerra y banda de musica, lo cual
indica ya una distincion entre uno y otro grupo, por tanto, es mayormente
probable que la banda referida en 1855, haya sido una banda de armonia,
grupo que formaba parte de los destacamentos militares decimono6nicos.!®

Ahora bien, las musicas militares mexicanas premodernas eran de dos tipos.
La de ordenanza se componia de tambor, trompeta y pifano (una especie de
flauta transversa), incluyendo para la infanteria el clarin y el timbal. Por otra
parte estaba la de armonia. Esta, ademas de los instrumentos de ordenanza,
también incluia chirimia, corneta y un serpenton para los bajos. Esta instru-
mentacion corresponde, de hecho, a las musicas de viento llegadas desde Eu-
ropa luego de la conquista, y que acompanaron las celebraciones mas
importantes del México republicano de 1a primera mitad del siglo x1x. Es por
esto por lo que puede verse en los festejos desde los albores de la republica la
participacion de “musicas militares”, como fue el mismo dia en que se emitio
el Plan de Iguala, cuando participaron las “bandas” de los cuerpos que atesti-
guaron el hecho,? y lo mismo ocurri6 practicamente en todo el pais.?!

Asi, lo que tenemos durante la primera mitad del siglo x1x es un cuer-
po musical a veces denominado banda, o banda militar, o incluso orques-
ta, lo cual refiere a las musicas de herencia virreinal con instrumentos
importados de Europa, esto es, aquellos que arribaron desde la expedicion

16 Rafael Ruiz Torres, “Historia de las bandas militares de musica en México: 1767-
1920)” (tesis de maestria, Universidad Auténoma Metropolitana, 2002), 113-114.

17 AHGEG, Secretaria de Gobierno, c. 5, exp. 31.

18 Cfr. Alejandro Mercado Villalobos, Miisica y fiesta en Guanajuato. Notas sobre la vida
cotidiana en dos ciudades del Bajio porfiriano (Guanajuato: Forum Cultural Guanajuato, 2017).

1 Felipe de Jests Flores Dorantes y Rafael Ruiz Torres, “Las bandas de viento: una rica
y ancestral tradiciéon de Oaxaca”, en Bandas de viento en México, coord. de Georgina Flores
Mercado (México: Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2015), 185-188.

20 Ruiz Torres, “Historia”, 101.

21 En diciembre de 1821, en Le6n, Guanajuato, se organizé un festejo para celebrar la
independencia del “imperio”. El festejo incluyo tres dias de fiesta con la participacion de “|...]
tres noches de serenata a toda orquesta”. “Afio de 1821. Festejos de la independencia del
imperio”, AHML, Jefatura Politica, CAB-COM, c. 2, exp. 2.

Estudios de Historia Moderna y Contempordnea de México, n. 66 (julio-diciembre 2023): 123-151 | e-1SSN 2448-5004
por: https://doi.org/10.22201 /iih.24485004¢.2023.66.77822



LA MODERNIZACION DE LA BANDA DE ALIENTOS MEXICANA 131

de conquista de Hernan Cortés.?? Por tanto, importa, y mucho, senalar que
las musicas de viento modernas, esto es, con instrumentos mejorados con
piston para el caso de los alientos-metal, o actualizados para la ejecucion de
la compleja musica de los preclaros compositores europeos, pueden ubicar-
se en la década de 1850, y una prueba de ello es la instrumentacién que
Jaime Nuno hizo del Himno Nacional Mexicano en 1854.

Si se analiza la instrumentacion referida,?® tenemos una prueba del
desarrollo instrumental de ciertas musicas, ya que Nund, quien ademads de
compositor era ejecutante del cornetin de pistones,?* incluy6 una disposi-
cion para masica militar de tres secciones, con instrumentos de alientos-ma-
deras, alientos-metales y percusion. En efecto, en esta primera version del
canto nacional tuvieron parte “octavino”, requinto, un clarinete principal
y tres clarinetes de seccion, un bugle y un pistéon, dos cornos, un saxhorn,
un baritono, un trombdn, dos “ficles”,?> contrabajos, caja, redoblante y un
papel para “gran cassa”.2® La disposicion oficial impuso una orden para que
el propio Nun¢ hiciera el trabajo de litografia de 230 ejemplares, dispuestos
para su distribucion en las musicas del pais.?”

La disposicion instrumental del himno indica el avance que las musicas
de viento tenian entonces en México; por tanto, puede hablarse ya de una
musica postindustrial de predominio de los instrumentos de aliento metal
sobre los de aliento madera.?® De hecho, en la instrumentacién de Nund

22 En su expedicion de conquista, Cortés era acompafiado de varios madsicos. Ruiz
Torres, “Historia”, 21.

23 Una imagen de la partitura que hizo Nuno aparece en el libro auspiciado por la Cimara
de Diputados, Himno Nacional Mexicano. Su historia (México: Miguel Angel Porrta, 2010), 79.

24 Sobre Jaime Nund, puede verse el trabajo de Cristidn Canton Ferrer y Raquel Tovar
Abad, Jaime Nund. Mas alld del Himno Nacional Mexicano (México: Secretaria de Cultura;
México: Fundacién Jaime Nuno, 2017).

25 Con toda probabilidad se trata del oficleido. Instrumento inventado en Paris (1817),
de estructura similar a un saxofén pero sonido parecido al actual baritono, fue fundamental
en las bandas de musica modernas del siglo x1x. Alison Latham, Diccionario enciclopédico de
la musica (México: Fondo de Cultura Econémica, 2008), 1079.

26 La parte musical de este instrumento corresponde al bombo, un instrumento de per-
cusion parecido a la tambora, pero de mayor fuerza y profundidad sonora.

27 Al parecer, 200 copias del Himno Nacional fueron entregadas por orden del Minis-
terio de Guerra, a la plana mayor del Ejército Mexicano, y 10 ejemplares fueron dispuestos
al Departamento de Artilleria. Maria Laura Torres-Ruiz, et al., Himno Nacional Mexicano
(México: Museo Legislativo, 2004), 20-21.

28 David Whitwell hace una reflexion interesante sobre la evolucion de las bandas
de musica. De 1800 a 1820 ocurri6 el predominio de los alientos maderas; de 1820 a 1825
sobrevino el “sorprendente” desarrollo de los instrumentos de alientos metal hasta su pre-
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solo le hacia falta la tuba, al disponer el contrabajo para las notas graves, lo
cual, con toda seguridad, se debi6 a que hacia 1854 el uso de la tuba atin no
estaba generalizado en México.?’ Asi, tenemos un avance sustancial de las
musicas de viento en cuanto a su desarrollo instrumental, avance potenciado,
empero, con la influencia de las bandas que acompanaron la intervenciéon
francesa y el imperio de Maximiliano (1862-1867).

Se sabe que el ejército invasor era acompafiado de varias musicas, entre
éstas la denominada Banda de la Legion Extranjera, compuesta por tres
grupos de los que se presume que pudieron conformarse hasta por cuaren-
ta musicos franceses cada uno; esta musica era dirigida por M. Jalabert.3°
Por otra parte, estaba también la musica de la Legion Austriaca, que dirigia
el jefe de 1a musica militar imperial, Joseph R. Sawerthal.3! Estas musicas
tenian de particular una dotacion instrumental que correspondia a los avan-
ces musicales de vanguardia, lo mismo el repertorio, que incluia musica de
Haydn, Mozart, Beethoven, Weber y Wagner. Mas atin, esas musicas habrian
dado audiciones, serenatas y conciertos en distintos puntos del pais y en
amplios espacios publicos, por lo que tenemos muy pronto en la historia
musical mexicana, un extraordinario ejemplo de como sonaba la mas mo-
derna musica de viento en Europa, habiendo sido esto, desde luego, una
importante influencia en las propias musicas mexicanas.3?

dominio a mediados del siglo x1x, lo que Whitwell califica como el inicio de la “era dorada”
de la banda. Apud Ruiz Torres, “Historia”, 37.

29 Latuba es un instrumento que evolucioné luego de la invencion del piston, siendo el
nombre ya utilizado en 1835. En 1849 aparecio el helicon, modelo de tuba circular que rodea
el cuerpo de quien ejecuta, sumamente popular en las bandas militares de Occidente. Latham,
Diccionario, 1539.

30 Ruiz Torres, “Historia”, 170.

31 Sawerthal se formo en el Conservatorio de Praga en la ejecucion de la trompeta.
Destacd no s6lo como ejecutante sino como director de bandas militares, entre éstas la de la
Armada Austriaca en Trieste, de 1a que fue director musical en 1850. Desde 1857 sirvi6 a
Maximiliano, y viajé con él en la aventura mexicana, ocupandose de la Banda de la Legion
Austriaca en 1864. Fue designado maestro de la capilla imperial y jefe de la musica austria-
co-mexicana. A Sawerthal se debe la introduccion a México de la mtsica de Wagner. Dirigio
las bandas de los Husares Palatinos e Imperial de la Ciudad de México. Recibié de Maximi-
liano la condecoracién de Caballero de Nuestra Sefiora de Guadalupe, y fue nombrado miem-
bro honorario de la Sociedad Filarmonica Mexicana, en 1867. A la muerte de Maximiliano,
Sawerthal regres6 a Europa. Fallecié en 1893. Pareyon, Diccionario, t. 11, 396.

32 Durante el imperio se cre6 el denominado Gimnasio Imperial de Musica Militar, cuyo
objetivo era favorecer el desarrollo de la masica de banda en México. Pineda Soto y Del
Palacio Montiel, “La conformacion”, 36.
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No es extrano entonces que, al término del imperio de Maximiliano, en
1867, la reconstruccién nacional fuese acompafiada de la evolucion de las
musicas nacionales, y de un repertorio que hacia alusiéon al creciente y
necesario patriotismo musical. Es por esto por lo que suele afirmarse que
ya para la época de la Republica Restaurada (1867-1876), a imitacion de
las musicas francesas y de la Guardia Imperial de Maximiliano, cada cuer-
po militar solia tener su banda de viento, por lo que pronto ésta se conso-
lid6 como el grupo musical preferido en las festividades puablicas.

Siguiendo a Georgina Flores Mercado, paulatinamente las bandas de
viento se diversificaron en al menos tres grupos. Por una parte, estan las
musicas “nacionales y de las grandes ciudades” pertenecientes al ejército
y a las policias locales; por otra, las bandas municipales de “participacion
voluntaria”; y finalmente, aquéllas de las comunidades que suelen cono-
cerse como “bandas de pueblo”.33 Asi, se tiene amplia presencia de musi-
cas de viento en la segunda mitad del siglo x1x en gran parte del territorio,
teniéndose notas en regiones importantes como Sinaloa, Nuevo Leon,
Puebla, Morelos, Oaxaca,?* Guerrero,*® Jalisco,3® Michoacan y Guanajuato,’”
por citar algunos casos.

33 Georgina Flores Mercado, Identidades de viento. Musica, tradicién, bandas de viento e
identidad p’urhépecha (México: Juan Pablos; Cuernavaca: Universidad Auténoma del Estado
de Morelos, 2009), 13.

3% Para el caso de Sinaloa, esta el trabajo de Carlos Martin Galvez Cazarez, “Presencia
de labanda en la historia y el desarrollo regional del sur de Sinaloa”, 45-69; para Nuevo Leon,
el de Alfonso Ayala Duarte, “Bandas en Nuevo Le6n”, 109-127; en tanto que para Puebla
recomiendo revisar el texto de Ariadna Acevedo Rodrigo, “Musica y ciudadania en pueblos
indigenas: los cuerpos filarmoénicos en la Sierra Norte de Puebla, 1876-1911”, 129-151. Por
su parte, para Morelos esta el referido trabajo de Gums, “Guardianes de la tradicion: 1a Ban-
da de Tlayacapan, Morelos”, 153-181; y finalmente, para Oaxaca, el de Felipe de Jesus Flores
Dorantes y Rafael Ruiz Torres, “Las bandas de viento: una rica y ancestral tradicién en Oa-
xaca”, 183-205. Todos estos trabajos estan incluidos en el citado trabajo que coordiné Flores
Mercado, Bandas de viento.

35 LaBanda de Mdsica del Estado de Guerrero se fundé en 1883. Mayra Saldafia Sinchez,
“Historia de la Banda de Musica del Gobierno del Estado de Guerrero” (tesis de maestria,
Universidad Autonoma de Guerrero, 2017), 65.

3¢ La Banda del Estado de Jalisco se cred el 1 de enero de 1889; su nombre inicial era
Banda de la Gendarmeria de la Escuela de Artes de Jalisco. Marcela Lopez, Banda de miisica
del estado (Guadalajara: Gobierno del Estado de Jalisco, 2008).

37 La banda del Estado de Michoacén se fundd en 1882. Vid. Alejandro Mercado Villa-
lobos, Los miisicos morelianos y sus espacios de actuaciéon, 1880-1911 (Morelia: Gobierno del
Estado de Michoacdn, Secretaria de Cultura, H. Ayuntamiento de Santa Ana Maya, 2009), en
tanto, la del Estado de Guanajuato, como se apuntaba al principio del trabajo, tiene sus an-
tecedentes en el decreto que el entonces gobernador Manuel Doblado expidi6 en 1855.
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De tal suerte, para inicios del siglo xx, en la etapa de mayor esplendor
del Porfiriato, las bandas de viento eran el grupo con mayor presencia y
relevancia social, por lo que practicamente cada pueblo en México contaba
con una musica de alientos, ya fuese oficial u organizada por la sociedad
civil. Este auge fue posible a partir de que las bandas reforzaban el papel de
la musica en la vida cotidiana, sirviendo, ademas, para que los liderazgos
comunitarios se hicieran evidentes, y, finalmente, debido a que las musicas
de viento fueron representantes de la imagen de la propia sociedad.®® A
estos elementos hay que incorporar el hecho de que la vida musical mexi-
cana del periodo porfirista ocurrié en los espacios abiertos: plazas, jardines,
portales, paseos y calzadas o hasta en zonas arboladas, por lo cual, y por las
caracteristicas ya sefialadas de ese caracter brillante y heroico, las musicas
de viento fueron las agrupaciones de mayor presencia nacional. Es por esto
por lo que al arribar al pais las companias Columbia, Edison y Victor, a
inicios de la década de 1900, uno de los grupos que se concertaron para
realizar grabaciones fue, justamente, la banda de viento.

La mdquina parlante

El siglo x1x marc6 un parteaguas en la evolucion tecnologica mundial en la
era moderna, siendo el ambito de las comunicaciones una de las evidencias
palpables de ese desarrollo. El telégrafo permiti6 el envio de mensajes de
texto a grandes distancias, el teléfono facilité la comunicacién inmediata
interpersonal, y el fonografo y el gram6fono hicieron posible el registro
perenne de sonidos del mundo, entre ellos la musica. De hecho, grabar y
reproducir musica fue una de las posibilidades que Thomas Alva Edison
concedio6 al fonografo, invento que patent6 el 19 de febrero de 1878.3°
Tanto el fonografo de Edison como el gramoéfono desarrollado por el
Aleman Emil Berliner hacia la década de 1880 funcionaban a partir de la
transformacion de las ondas sonoras en vibraciones mecénicas, por lo que

38 Flores Mercado, Identidades, 16.

39 Entre otras utilidades que Edison vio a su invento estdn: la grabacion de contenido
dictado, de cartas y libros, asi como herramientas para la educacidn, el registro de grabacio-
nes de familia o un elemento para el resguardo de lenguas y sonidos del mundo. “History of
the Cylinder Phonograph”, Library of Congress, acceso 6 de diciembre de 2021, https://
www.loc.gov/collections/edison-company-motion-pictures-and-sound-recordings/arti-
cles-and-essays/history-of-edison-sound-recordings/history-of-the-cylinder-phonograph/.

Estudios de Historia Moderna y Contempordnea de México, n. 66 (julio-diciembre 2023): 123-151 | e-1SSN 2448-5004
por: https://doi.org/10.22201 /iih.24485004¢.2023.66.77822



LA MODERNIZACION DE LA BANDA DE ALIENTOS MEXICANA 135

la diferencia estaba en el soporte fisico. El fondgrafo utilizaba cilindros, en
tanto que el gramofono discos planos; éstos producian, al parecer, mucha
mayor calidad de sonido, asi como durabilidad en comparaciéon con su
competidor.*® El aparato de Berliner se difundi6 ampliamente en Europa y
Asia desde 1900 por la Gramophone Company, en tanto que el fondgrafo
hizo lo propio en América a partir de 1903, gracias a las compafiias Edison,
Bellini, Pathé, Victor y Columbia.*! No obstante, ambos aparatos se comer-
cializaron en México; prueba de ello es la amplia publicidad periodistica
relacionada con la venta de aparatos de reproducciéon y soportes sonoros.
El 10 de abril de 1907, por ejemplo, en The Mexican Herald se anunciaba
que Espinosa Phonograph Co., S. A., contaba con agentes de ventas de
aparatos de cilindro en Guadalajara, Querétaro, Puebla y, por supuesto, en
la capital del pais, en tanto que, en una nota publicada el 28 de febrero de
1909 en El Diario, se hacia pablica la oferta de Columbia Phonograph Co.,
por un “modelo invencible”, un aparato que reproducia discos planos por
ambos lados, es decir, un graméfono de Berliner.

Al final, se traté de una revolucion tecnologica que impulsoé a 1a socie-
dad mundial al siglo xx, al tratarse no s6lo de un invento que hacia posible
el resguardo de la memoria sonora mundial, sino un cambio en el paradig-
ma cultural, lo que permitié que parte de la cultura popular fuese conoci-
da —e incluso rescatada por fines antropoldgicos— por sectores de la alta
sociedad, quienes la habrian utilizado a su vez como estrategia nacionalis-
ta.*? En efecto, tener la posibilidad de conocer musica de géneros y estilos
de regiones y culturas diversas, y ademas escuchar cada pieza una y otra
vez, hizo posible un mayor reconocimiento a la diversidad musical, favore-
ciendo al mismo tiempo el sentimiento de pertenencia a la naciéon que
asomaba al mundo industrializado.

En el amplio estudio que Sergio Ospina realizé sobre The Victor Talking
Machine Company y su incursion en América Latina, se demuestra la carre-
ra entre las companias Edison, Victor y Columbia, por lograr la mejor posi-
cioén en México; lo que se avizoraba seria un amplio mercado para la musica
grabada. Prueba de esto son algunas de las primigenias reproducciones, que

40 George List, “A Short History of the Cylinder Phonograph”, Folklore and Folk Music
Archivistic, parte 1y 2, v. 1, n. 1-2 (1958), https://scholarworks.iu.edu/journals/index.php/
ffma/article/view/25438/31260; https://scholarworks.iu.edu/journals/index.php/ffma/
article/view/25513/31318.

41 Ospina Romero, “Recording”, 89.

42 Diaz Frene, “A las palabras”, 260.

Estudios de Historia Moderna y Contempordnea de México, n. 66 (julio-diciembre 2023): 123-151 | e-1SSN 2448-5004
por: https://doi.org/10.22201/iih.24485004€.2023.66.77822



136 MERCADO VILLALOBOS

dan evidencia del interés por ofrecer contenidos al menos a quienes tuviesen
acceso a la denominada maquina parlante, tal el caso, por ejemplo, del Him-
no Nacional Mexicano, pieza interpretada en 1901 por Emilio Gogorza y que
se resguarda en la ¥NMm,*3 los Aires nacionales. 3er. fragmento, que ejecuto
para Edison la Banda de Zapadores de México en 1904,** o la mazurca Feli-
cidad, que grabo para Victor la Banda de Policia entre 1906 y 1907.4°

Si se toma en cuenta la cantidad de grabaciones realizadas en la déca-
da de 1900, resulta evidente la intencién por desarrollar un mercado en
México para la musica grabada. El listado de piezas en Columbia Records
C. Series, 1908-1923% incluye poco mas de trescientas grabaciones que
dicha compania hizo de musicas mexicanas, en ejecuciones que hacen
alusion a la tradicién popular nacional en su mayoria. Lo mismo se ve con
Victor. Al respecto, Ospina registra 191 grabaciones realizadas por William
H. Nafey y Mr. “Rous” en 1905 en la ciudad de México, otras 195 en 1907
bajo el comando de Harry Sooy, y 118 mas en 1908, por el mismo Sooy.*”
Finalmente, en 1910 y previamente al estallido de la Revolucion Mexicana,
Victor grabo 182 piezas mas.*® Y otro tanto hizo Edison si se mira, por
ejemplo, la referida coleccion de Lynn Andersen (USBC-CAA), que contie-
ne al menos 213 piezas de indole diversa en cuanto a géneros y musicas
mexicanas ejecutantes.

43 En el registro al respecto, se refiere que la grabacion ocurri6 el 6 de mayo de 1901,
por Victor Record. FNM0028049.

4 UCSB-CAA, acceso 21 de noviembre de 2021, http://www.library.ucsb.edu/OBJID/
Cylinder8614.

45 UCSB-DAHR, acceso 22 de noviembre de 2021, https://adp.library.ucsb.edu/index.
php/matrix/detail/1000001615/0-231-Felicidad_mazurka.

46 Spottswood, “Columbia”.

47 Ospina Romero, “Recording”, 311-312. Harry O. Sooy (1875-1927) incursion en la
“industria” del fonografo, desde 1898, trabajando con el pionero del fonografo Eldridge R.
Johnson. Este hizo graméfonos para la Berliner Gramophone Company. Al quebrar la com-
paiiia, en 1900, Johnson comenzé a fabricar fonografos, y creé en 1901 la Victor Talking
Machine Company. Ahi, Sooy trabaj6 en el departamento de grabacién, donde fue jefe del
equipo de grabacion (1909-1916), gerente del departamento de grabacion (1916-1923), y
superintendente de grabacion (1923-1927). Sooy escribi6 un extenso diario donde registra
su devenir en Victor, lo cual es, de hecho, 1a historia de la compafiia. Harry O. Sooy, “Memoir
of My Career at Victor Talking Machine Company”, The David Sarnoff Library, acceso 15 de
octubre de 2021, https://davidsarnoff.org/.

48 T,a primera visita formal de Victor a México se organizd en 1903, ya que se estaba
probando una méquina de grabacién portitil. El proyecto estuvo a cargo de Nafey, quien
entonces era uno de los jefes del departamento de grabacion de Victor. Ospina Romero,
“Recording”, 92.
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El interés de estas companias por invertir en México estaba en el po-
tencial de la mtsica grabada en un mercado en expansion como lo era, por
entonces, el mexicano. Adquirir un aparato reproductor de musica era un
lujo en cierta forma, de ahi que su uso fuese mas frecuente en las altas
esferas de la sociedad porfiriana; no obstante, sectores medios y populares
tuvieron acceso al novedoso aparato, esto a partir, por ejemplo, de la es-
cucha de piezas musicales que sonaban en los “fonografos ambulantes”,*
mismos que solian verse en ciudades como la capital del pais, aunque
también por medio de una renta era posible que una familia comun dis-
frutara en casa de musica grabada diversa, sin olvidar que habia la posi-
bilidad de adquirir una maquina parlante participando en una rifa o en un
remate del mismo artefacto.

Asi, en la intencion por favorecer el mercado mexicano con aparatos
de reproduccion musical, las compafias procuraron que las muisicas mexi-
canas ejecutaran un amplio repertorio, no s6lo de esa tradiciéon europea
que se cultivo durante todo el siglo x1x con el objetivo de consolidar una
sociedad acorde a las mas avanzadas de Europa, sino que también los
solistas y duetos, orquestas y bandas de alientos ejecutaron musica perte-
necientes a los sectores populares.

jA grabar!

Del andlisis de los registros que son sustento del presente trabajo (FNM,
DAHR, UCSB-CAA, CRS), fue en el decenio de 1900 cuando evoluciond el
fondgrafo para su incursion en la vida cotidiana, al desarrollarse equipos de
grabacion portatiles, asi como también los aparatos de reproduccion desti-
nados a los hogares.>!

49 Véase La Voz de México, 5 de abril de 1895.

50 Diaz Frene, “A las palabras”, 274-283. En la referida nota del “modelo invencible”,
publicada en El Diario (México, 28 de febrero de 1909), se anunciaba la venta del aparato “al
contado y a plazos”, dindose también, opciones mas econdémicas. En otro ejemplo similar,
en el periddico regiomontano Zigzag (Monterrey, 26 de diciembre de 1909), se anunciaba la
venta de un “maestrofono” (sistema Berliner), que se ofertaba “en abonos ficiles, sin aumento
de precios”.

51 Como se sefial6 antes, en 1902 Victor experiment6 con una maquina de grabacion
portatil, para su uso fordneo; dicha maquina fue probada en la expedicién que en 1903 hizo
a México William H. Nafey. Ospina Romero, “Recording”, 92. En 1904, segtn refiere Diaz,
Edison envi6 un equipo de grabacioén a México a cargo del ingeniero George J. Werner, lo
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Fue en la ciudad de México que Edison, Columbia y Victor instalaron
sus centros de operacion, de ahi que las musicas que inmortalizaron cientos
de piezas de géneros diversos hayan tenido residencia en su mayoria en la
capital del pais. Los registros de grabacion remiten a cantantes y musicos
solistas, entre éstos a José Torres Ovando, Roberto Marin, Octaviano Yanez,
Lucila Maldonado, Manuel Romero Malpica, Rafael Herrera Robinson, Es-
peranza Iris, Prudencia Grifell, Francisco Martinez, Maria Conesa, Braulio
Rosete, Romualdo Arana, Carmen Ferniandez de Lara y Enrico Caruso, entre
otros, o los afamados duetos de Rosales y Robinson o el de Abrego y Picazo,
sin olvidar las orquestas, que por su arraigo nacional fueron incluidas en las
grabaciones. Hay varias en los registros consultados para este trabajo. Entre
éstas esta la Orquesta Tipica Lerdo, o la Orquesta que organizd Rafael Gas-
cOn y que acompand a varios cantantes, entre éstos a Adolfo Jiménez, quien
grabo T bien lo sabes, autoria de Miguel Lerdo de Tejada,>? y Maria Conesa,
quien ejecutd El morrongo (1908), compuesta por Geronimo Giménez,> y
El iluso Canizales (1908), de Enrique Garcia.>* Estan también: la orquesta
Rocha, con quien Lucila Maldonado grabé El gorro frigio (1907);5 la Or-
questa Aragon,5¢ que acompan6 en Amor (1907) a Manuel Romero Mal-
pica;®7 1a Orquesta Castillo, que con Roberto Marin grabo El zéfiro (1907) y
Mi morenita (1908), y con José Torres Ovando Pensando en ti (1908).58 Figu-
ran en el periodo, también, la Orquesta Columbia, que grabé Parada de guardia
en 1908 y diversas piezas mas en los dos afnos siguientes,>® y una Orquesta
Veracruzana, que grab6 dos danzones para Columbia alrededor de 1910.°

Estas menciones refieren la variedad de musicos y musicas que ejecu-
taron en el panorama artistico mexicano en la altima década porfiriana; no
obstante, una cantidad significativa de las piezas inmortalizadas en sopor-
te fisico —en mas de un tercio probablemente— fue grabada por bandas de

cual habria marcado el inicio de las grabaciones de tal compaiia en el pais. Diaz Frene, “A
las palabras”, 292.

52 FNM0011174.

53 FNM18070010712.

54 FNM0012111.

55 FNMO0025656.

56 Cabe aclarar que esta orquesta no es la afamada Orquesta Aragon, de Cuba, pues
aquélla se formo hasta 1939.

57 FNMO0025656.

58 FNM0028054 y FNM0010992.

%9 Spottswood, “Columbia”, reg. 253.

0 Spottswood, “Columbia”, reg. 2614.
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musica de viento, lo cual se explica por la ya referida popularidad que este
particular conjunto musical adquiri6 a lo largo del siglo x1x.

Asi, entre 1904 y 1910 las historicas colecciones sonoras incluyen cien-
tos de piezas ejecutadas por las musicas elegidas para este estudio: Banda
de Zapadores, Banda de Artilleria y la Banda de Policia de la Ciudad de
México.°! Dirigidas por preclaros musicos, entre éstos el inolvidable Miguel
Rios Toledano, Ricardo Pacheco y el prolifico compositor Velino Preza,
respectivamente, estas musicas y el repertorio que ejecutaron en la década
de 1910 es muestra de que el cambio de siglo traia consigo no sdlo el re-
fuerzo de la tradicion heredada, de ahi el predominio de 1a musica europea
y la importante musica patriotica, sobre todo en lo tocante a las marchas
militares. También esas interpretaciones ilustran el interés por fomentar la
cultura musical propia, popular —por provenir y reflejar el sentir de las
mayorias—, junto a géneros novedosos que por entonces se difundian, pro-
venientes principalmente de los Estados Unidos.

Los musicos y las musicas de viento

A partir del hecho ya referido, de que Jaime Nund habria realizado al
menos 230 copias de su instrumentacion para banda del Himno Nacional,
el eminente musicdlogo y compositor Gerénimo Baqueiro Foster®? de-
dujo que posiblemente habria tal cantidad de musicas militares de viento
en México hacia la década de 1850. El dato, aunque improbable de corro-
borar a falta de estudios ad hoc, remite con cierta certeza a los inicios de
las musicas de viento postindustriales; una de ellas, la Banda de Zapadores,
figura en los registros de grabacion de Edison desde 1904. De este afio,
justamente, provienen seis primigenias piezas de la citada musica, entre las
que destaca la popular danza La paloma, de Sebastian Iradier;*® un garbo-
so pasodoble titulado Granada;** por supuesto, una marcha, denominada

61 Hay otras musicas en los registros sonoros, entre éstas la Banda Flamenca Gascon,
la referida en las fuentes como “Banda de Curti”, la Banda Espafiola y una Banda de Rurales;
no obstante, las elegidas para el estudio representan el desarrollo musical alcanzado por las
musicas de viento en el siglo x1x.

62 Apud Ruiz Torres, “Historia”, 130.

63 UCSB-CAA, acceso 25 de noviembre de 2021, http://www.library.ucsb.edu/OBJID/
Cylinder16196.

64 UCSB-CAA, acceso 26 de noviembre de 2021, http://www.library.ucsb.edu/OBJID/
Cylinder16195.
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En la campana;®® un novedoso cakewalk de nombre Chin Chun Chan;®® un
bello intermezzo de nombre Moralba;®” y las populares Golondrinas,®® pieza
que en la tradicion mexicana se ejecuta cuando alguien deja su lugar de
origen, o bien, este mundo.

Los antecedentes de la Banda de Zapadores pueden rastrearse hasta
la guardia personal de Antonio Lopez de Santa Anna, en 1854, la cual
incluia dos compafiias de zapadores con “[...] diez plazas de soldados para
la banda militar”,*® después, como apunta Pareyon,”® la banda se reorga-
nizd durante el gobierno de Juirez, luego de la intervencién francesa,
logrando popularidad en la década de 1860 de la mano del inclito Miguel
Rios Toledano (1846-1900),”* quien fue sustituido en 1900 por Velino
Preza hasta 1904, afio en que este extraordinario masico y preclaro di-
rector, ademas de excelso compositor, se encargd de la Banda de Policia
de la Ciudad de México.

Consolidada al amparo del porfirismo, la de Policia fue, quiza, la mu-
sica mas renombrada en la critica musical de su tiempo y una de las méas
elogiadas, a grado tal, que en notas periodisticas se le consideraba como
“la primera del pais y tal vez la mejor del continente americano”.”?> Aunque

5 ycsB-CAA, acceso 28 de noviembre de 2021, http://www.library.ucsb.edu/OBJID/
Cylinder16194. Esta pieza es quizds la misma que el extraordinario compositor huichapense
Abundio Martinez (1865-1914) dedicé a Velino Preza, con quien tuvo una gran amistad. Vid.
Carmen Lorenzo Monterrubio, “La obra musical de Abundio Martinez”, Magotzi, v. 5, n. 9
(enero 2017), https://doi.org/10.29057 /ia.v5i9.2074.

6 yCsB-CAA, acceso 25 de noviembre de 2021, http://www.library.ucsb.edu/OBJID/
Cylinder16193.

67 UCSB-CAA, acceso 25 de noviembre de 2021, http://www.library.ucsb.edu/OBJID/
Cylinder16212.

%8 UCSB-CAA, acceso 24 de noviembre de 2021, http://www.library.ucsb.edu/OBJID/
Cylinder16190.

% El Universal (México, 21 de junio de 1854). Una nota del mismo afio y periddico,
fechada el 9 de mayo, sefiala como la Banda del Cuartel de Zapadores ejecutaba piezas diver-
sas en ocasion de conmemorar un importante avance del ejército de Santa Anna en contra
del general Alvarez, quien por entonces encabezaba la lucha en contra del dictador.

70 Pareyon, Diccionario, t. 1, 109.

71 Fue un destacado musico, ejecutante de flauta, clarinete y trompeta; figur6 ademas
como director de orquesta y compositor. Justamente, se considera a Rios Toledano como un
interesado en el resguardo de sones y jarabes mexicanos. Tiene en su haber cerca de 600
piezas. Pareyon, Diccionario, t. 11, 890.

72 La Gaceta de Guadalajara (Guadalajara, 1 de abril de 1906). En una nota alusiva a la
calidad de la musica en cuestion, publicada en La Patria (México, 2 de julio de 1905), se le
cita como “una de las mejores [musicas] del mundo”.

Estudios de Historia Moderna y Contempordnea de México, n. 66 (julio-diciembre 2023): 123-151 | e-1SSN 2448-5004
por: https://doi.org/10.22201 /iih.24485004¢.2023.66.77822



LA MODERNIZACION DE LA BANDA DE ALIENTOS MEXICANA 141

un tanto exagerada la opinion ya que en otras latitudes de América habia
extraordinarias musicas, los elogios a la de Policia estaban fundamenta-
dos en su calidad musical, misma que evolucioné bajo la direccién de
Velino Preza.

El “mago de la batuta”, como reza una apologia periodistica sobre el
capitan Preza,”® naci6 en 1866, y aunque hizo sus primeros estudios musi-
cales en su natal Durango, se perfeccion6 en la ciudad de México, y en
opinién de la musicéloga Alba Herrera y Ogazon, fue uno de los alumnos
mas destacados del Conservatorio Nacional de Musica.” Ejecut6 el violin
y destaco en la direccion de orquesta, convirtiéndose, ademas, en un pro-
lifico y extraordinario compositor, cuyas piezas hoy en dia son referentes
de la identidad nacional. Preza compuso piezas de salén para bandas de
alientos, instrumentaciones sobre temas de compositores europeos y can-
ciones tradicionales mexicanas; por tanto, explor6 cada género dispuesto
en el contexto musical mexicano de su época y abond en su perfecciona-
miento y consecuente evolucion. En su haber hay minuetos, schottisch,
mazurcas, valses y marchas, pasodobles, polcas y canciones, entre otros.”®
La marcha Lindas mexicanas,”® por ejemplo, es insustituible en la alegoria
patriotica mexicana, y al igual que Viva México”” o el Cuarto poder,’® piezas
grabadas en 1907 por Victor, son repertorio base de las musicas oficiales
contemporaneas en desfiles, audiciones o actos civicos diversos. Por lo
expuesto, Velino Preza es quizas, el mas completo compositor en cuanto a
musicas de aliento se refiere, y llevo a la excelencia artistica a la Banda de
Policia, que destac6 mucho mas que su rival musical, la Banda de Artilleria
del Primer Cuerpo del Ejército.”

73 En La Patria de México (14 de febrero de 1905), ademds, se hace referencia a Preza
como a un artista revolucionario, de “temperamento brioso” y “penetrado de la esencia de
la musica”.

74 Apud Betty Luisa de Maria Auxiliadora Zanolli Fabila, La profesionalizacién de la en-
sefianza musical en México. El Conservatorio Nacional de Musica (1866-1996) (México: Secre-
taria de Cultura, 2017), 177.

75 Pareyon, Diccionario, t. 11, 850-851.

76 UCSB-DAHR, acceso 22 de noviembre de 2021, https://adp.library.ucsb.edu/index.
php/matrix/detail /600000311/0-230-Lindas_mexicanas.

77 UCSB-DAHR, acceso 22 de noviembre de 2021, https://adp.library.ucsb.edu/index.
php/matrix/detail/600000316,/0-240-Viva_Mxico

78 UCSB-DAHR, acceso 22 de noviembre de 2021, https://adp.library.ucsb.edu/index.
php/matrix/detail /600000312 /0-236-El_cuarto_poder

7% En una nota publicada en EI Pais (México, 12 de diciembre de 1904), en una com-
parativa musical entre las dos bandas, a colacion de un alterne en la Alameda de la ciudad
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Dirigida durante el periodo de estudio por el capitin Ricardo Pache-
c0,8% la de Artilleria es una de las musicas mexicanas mas conocidas del
Porfiriato. Se desarroll6 al amparo del régimen de Diaz y destac6 haciendo
musica en multiples ceremonias civicas y culturales, llegando a ejecutar
fuera de México en representacion nacional.®! En 1907 inmortaliz6 el
Himno Nacional Mexicano,® interpretado por el cantante Manuel Romero
Malpica (1874-1939); ello marco el inicio de una serie de grabaciones que
tal banda realiz6 hasta 1910. La de Artilleria grab6 en practicamente todos
los géneros que se escuchaban a principios del siglo xx, desde valses, como
el hermoso Besos y pesos;® las clasicas piezas patridticas, verbigracia La
campana de la Independencia,® del inolvidable Ernesto Elorduy; marchas
como EI 230 de Infanteria,® y La pulga,®® hasta danzas, polcas y canciones, co-
mo Lola,% una danza de Julio Pani, y un interesante y complicado obligado
para trombon titulado Capricho de concierto.8®

Estos ejemplos ilustran el repertorio elegido para su inmortalizacion
en soporte fisico: cilindro o disco plano, y refleja, como se verd en seguida,

de México, se concluye con elogios a la de Policia por su calidad musical y con severas
criticas a la de Artilleria, no sdlo por su ejecucion musical sino, ademas, por su uniforme,
desalifiado e inadecuado.

80 Naci6 en Tulancingo, Hidalgo, en 1884. Destac6 como ejecutante de alientos, aunque
también fue compositor de piezas de saléon y musica para banda militar. Ademds de director
de la de Artilleria, estuvo al frente de la Banda del Estado Mayor. De acuerdo con Pareyon,
Pacheco muri6 junto con Francisco Villa en el ataque que éste recibi6 en Parral, Chihuahua,
en 1923. Pareyodn, Diccionario, t. 11, 793.

81 Pareyon, Diccionario, t. 1, 109. En noviembre de 1896, la de Artilleria hizo una gira
por los Estados Unidos; particip6 en la exposicion tecnolégica en Dallas, Texas, haciendo
escalas a su regreso en varias ciudades mexicanas, a donde expusieron su arte musical (La
Voz de México, México, 4 de noviembre de 1896). Entre 1895 y 1904, la referida banda hizo
seis giras a los Estados Unidos, todas bajo el auspicio del gobierno mexicano.

82 FNM0012562.

83 ycsB-caa4, acceso 28 de noviembre de 2021, http://www.library.ucsb.edu/OBJID/
Cylinder8884.

84 yCsB-CAA4, acceso 28 de noviembre de 2021, http://www.library.ucsb.edu/OBJID/
Cylinder9072.

85 ycsB-cAA4, acceso 29 de noviembre de 2021, http://www.library.ucsb.edu/OBJID/
Cylinder10465.

86 ycsB-caa4, acceso 29 de noviembre de 2021, http://www.library.ucsb.edu/OBJID/
Cylinder8739.

87 UCSB-DAHR, acceso 22 de noviembre de 2021, https://adp.library.ucsb.edu/index.
php/matrix/detail /600003747 /0-465-Lola.

88 UCSB-DAHR, acceso 22 de noviembre de 2021, https://adp.library.ucsb.edu/index.
php/matrix/detail /1000001825 /S-538-Capricho_de_concierto.
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la evolucién musical en México, que transitdé de la herencia europea,
redescubierta por las elites decimondnicas en el interés por civilizar al
mexicano de la nueva republica ante las revelaciones de lo propio, aquello
que provenia de las mayorias.

De la tradicion al patriotismo y la expresion popular

El repertorio inmortalizado por las musicas mexicanas es consistente tan-
to con las aspiraciones de los sectores de poder como de las expresiones
de las mayorias. En efecto, a lo largo de la centuria se impulsé —e im-
puso— la musica europea, al considerarse que, al igual que ocurrié con
naciones de alto desarrollo, la musica habria de contribuir a un proceso
civilizatorio acorde con la anhelada modernidad, de ahi el fomento de
Operas o las arias de éstas, oberturas, fantasias, valses, schottisch, mazurcas,
e incluso, la propia masica popular europea, como polcas, zarzuelas o pa-
sodobles, género este tltimo altamente apreciado en México por la arrai-
gada herencia espafola.

Hay mualtiples ejemplos de lo anterior, como las célebres piezas de la
tradicion de concierto Occidental, como lo son los arreglos de La viuda
alegre,® de Lehar, el de Aida,’® de Verdi, o Semiramide,’* de Rossini, graba-
ciones realizadas por la Banda de Policia. Estan también creaciones que los
propios compositores mexicanos realizaron de temas de los géneros des-
critos, siendo el vals uno de los mas florecientes debido a su popularidad,
tanto en las tardes de audiciones con banda de viento o en las noches de
serenata porfiriana como en los alegres bailes, publicos y privados, comunes
en el México decimononico. Al respecto, llama la atencion Adelina,”* una
melodia ejecutada bajo la batuta de Velino Preza para Victor en 1907, don-
de destaca el contraste entre los motivos musicales obligados para alien-
tos-metales y alientos-maderas, con un hermoso contracanto de baritono.

89 UCSB-CAA4, acceso 21 de noviembre de 2021, http://www.library.ucsb.edu/OBJID/
Cylinder15637.

%0 UCSB-DAHR, acceso 22 de noviembre de 2021, https://adp.library.ucsb.edu/index.
php/matrix/detail /600000433 /S-269-Fantasia.

91 UCSB-DAHR, acceso 22 de noviembre de 2021, https://adp.library.ucsb.edu/index.
php/matrix/detail /600000422 /S-243-Semiramide_Overture

92 UCSB-DAHR, acceso 22 de noviembre de 2021, https://adp.library.ucsb.edu/index.
php/matrix/detail /600000416/S-233-Adelina.
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De la misma musica cito Cascada de rosas,’ de Preza, que sigue el formato
clasico del género, compuesto por tres temas y un final majestuoso. La
lista de valses en los registros de grabacion es tan amplia que es imposible,
por el espacio del trabajo, referir mas casos, empero, si puede afirmarse
que, por mucho —al igual que la marcha—, el vals fue un género consenti-
do de las grabaciones de bandas mexicanas, aunque no fueron menos im-
portantes otros, por lo que piezas como las cuatro Mazurcas de concierto®*
ejecutadas por la Banda de Policia para Victor en 1907, destacan en el
amplio repertorio examinado, asi como La Machica,’® una interesante zar-
zuela que grabo para Columbia la musica del preclaro compositor Rafael
Gascon,’® o la increible polca Autograph,®” con complicadas variaciones
para trombon; la jota Una fiesta en Espana,’® alegre pieza de la tradicion
espafiola, magistralmente ejecutada por la Banda de Artilleria, y de la mis-
ma musica el fandango Recuerdos de Cadiz,”® pieza esta tltima, inspirada en
La boda de Luis Alonso, de Ger6nimo Jiménez.

El pasodoble, por su parte, tiene un espacio especial en el repertorio
de bandas debido a la fuerte tradicion taurina que histéricamente ha te-
nido México por la influencia, desde luego, de Espana, siendo sumamen-
te populares en el México decimonodnico las corridas de toros y, en
consecuencia, necesaria la musica ad hoc. Esta, por ejemplo, Puerto Real,**°
un pasodoble a toda banda con dos partes, una introductoria, propia de

93 UCSB-DAHR, acceso 22 de noviembre de 2021, https://adp.library.ucsb.edu/index.
php/matrix/detail/600000421/S-242-Cascadas_de_rosas_Vals.

94 UCSB-DAHR, acceso 22 de noviembre de 2021, https://adp.library.ucsb.edu/index.
php/matrix/detail/600003669/0-245-2a_mazurca_de_concierto y https://adp.library.ucsb.
edu/index.php/matrix/detail /600000317/0-246-4a_mazurka_de_concierto.

95 UCSB-CAA4, acceso 28 de noviembre de 2021, http://www.library.ucsb.edu/OBJID/
Cylinder16192.

9 Rafael Gascon fue un afamado musico, compositor y director de orquesta, que figu-
r6 en la escena musical mexicana con su talento como pianista. Entre otras piezas de su au-
toria, compuso el aclamado pasodoble Cielo andaluz, que hoy en dia es obligado para partir
plaza en las corridas de toros en México. Pareyon, Diccionario, t. 1, 432.

97 UCSB-DAHR, acceso 23 de noviembre de 2021, https://adp.library.ucsb.edu/index.
php/matrix/detail /1000001824 /S-473-Autograph.

98 UCSB-DAHR, acceso 23 de noviembre de 2021, https://adp.library.ucsb.edu/index.
php/matrix/detail /2000044523 /5958-Una_fiesta_en_Espana.

9 UCSB-DAHR, acceso 23 de noviembre de 2021, https://adp.library.ucsb.edu/index.
php/matrix/detail/2000044525/5960-Recuerdos_de_Cadiz_.

100 ycSB-DAHR, acceso 23 de noviembre de 2021, https://adp.library.ucsb.edu/index.
php/matrix/detail /600003720,/0-415-Puerto_real.
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canciones de este tipo, seguida del tema principal —denominado en
el argot musical como trio—; se trata de una linda melodia al igual que
El dos de mayo,'°* y Fuentes,'°? esta ultima grabada para Columbia por la
Banda Espanola.

Este brevisimo repaso es util para conocer la amplitud y la diversidad
del repertorio que ejecutaban las musicas de viento mexicanas a inicios del
siglo xx, y si de algo queda evidencia, entre otras cosas, es el importante
impulso dado al culto al héroe, expuesto en las innumerables piezas pa-
tridticas como los himnos y las marchas. Estas tenian por objetivo formar
una conciencia civica, de pertenencia a la nacion, por lo cual se ejecutaban
principalmente en desfiles y actos oficiales para, de esta forma, garantizar
la vigencia en la sociedad en su conjunto de los personajes que habian
forjado el pais luego de la independencia, sobre todo ante los embates de
las invasiones extranjeras que requirieron actos de heroismo. Un ejemplo
de esto es la Marcha Zaragoza, alegoria del triunfo del ejército mexicano
sobre el francés en 1862, autoria del inclito Melesio Morales.!%3 Otro muy
claro es Viva Porfirio Diaz, una espectacular marcha que Velino Preza
compuso en honor al héroe vivo que entonces se tenia como presidente.%*
Esta pieza y otras de autoria de Velino Preza, como la titulada Félix Diaz'%%
—dedicada al hermano de don Porfirio—, Homenaje a Mérida,'°® Hidalguen-
se,'%7 Canto al Pueblo'®® o la bella marcha ;Viva Jalisco!,'°° abundan en los
registros de grabacion. En suma, es la marcha un dilatado género altamen-

101 ycsB-caA4, acceso 29 de noviembre de 2021, http://www.library.ucsb.edu/OBJID/
Cylinder8873.

102 ycsB-cAA4, acceso 29 de noviembre de 2021, http://www.library.ucsb.edu/OBJID/
Cylinder8450.

103 ycsB-cAA4, acceso 21 de noviembre de 2021, http://www.library.ucsb.edu/OBJID/
Cylinder9556.

104 FNM0012310.

105 yCSB-DAHR, acceso 24 de noviembre de 2021, https://adp.library.ucsb.edu/index.
php/matrix/detail /600000420,/S-237-Flix_Diaz_march.

106 yCSB-DAHR, acceso 24 de noviembre de 2021, https://adp.library.ucsb.edu/index.
php/matrix/detail /2000044375/5810-Homenaje_a_Mrida.

107 yCSB-DAHR, acceso 24 de noviembre de 2021, https://adp.library.ucsb.edu/index.
php/matrix/detail /600000307 /0-225-Hidalguense.

108 yCSB-DAHR, acceso 24 de noviembre de 2021, https://adp.library.ucsb.edu/index.
php/matrix/detail/600000310,/0-229-Canto_al_pueblo.

109 ycsB-caa4, acceso 21 de noviembre de 2021, http://www.library.ucsb.edu/OBJID/
Cylinder9367.
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te atendido y cultivado por los compositores mexicanos, como Genaro
Codina y su Marcha Zacatecas, que grabd la Banda Espafiola para Columbia,
en 1904.11°

Si bien las marchas abonaban en el sentimiento patriotico y de perte-
nencia a la nacion, otro tanto ocurrié con la bisqueda de melodias que
reflejaban ese México diverso, popular, lo cual, sin duda, inicia la cons-
truccion del nacionalismo musical mexicano.!'! En este sentido, es funda-
mental destacar los denominados Aires nacionales, popurris de piezas
donde se recoge, justamente, la identidad regional que evoca el sentimien-
to de pertenencia. En la Fonoteca Nacional de México se resguardan cuatro
de estos aires, ejecutados por la Banda de Artilleria.!*? De la escucha y dis-
frute de estos popurris pueden distinguirse temas que se ejecutaban desde
la época de la lucha por la independencia, verbigracia El guajito; y otros
que remiten a la tradicion de Oaxaca, a jarabes de Jalisco o a canciones
populares de los estados del centro del pais. Se trata, en todo caso, de re-
conocer que, en las piezas elegidas para su resguardo, ya fuese en los ci-
lindros del fonografo o en discos planos del gramo6fono, hay una intencion
legitima de reconocer la diversidad cultural musical de México y resguar-
darla para la posteridad.

En todo caso, el repertorio demuestra la transicién de una época ex-
traordinaria, que se catapulté durante el Porfiriato y que reflejo las aspi-
raciones de clase, por una parte, y por otra, de las expresiones genuinas
de la cultura popular a otra que asomaba al siglo xx y a la modernizacion
tecnoldgica y cultural. Es por esto que las musicas grabaron ademas dan-
zones y boleros, géneros altamente novedosos para el periodo, al igual que
los ritmos provenientes de los Estados Unidos, como el alegre y bailable
cakewalk, o el two-step, antecedente del foxtrot.

10 ycsB-cAa4, acceso 21 noviembre de 2021, http://www.library.ucsb.edu/OBJID/
Cylinder4916.

11 QOlga Pictin y Consuelo Carredano hablan muy bien de ese nacionalismo que
comenzo6 con Manuel M. Ponce y continu6 en las décadas de 1920 y 1930. Olga Pictn y
Consuelo Carredano, “El nacionalismo musical mexicano: una lectura desde los sonidos
y los silencios”, en El arte en tiempos de cambio, 1810-1910-2010, coord. de Fausto Ra-
mirez, Louise Noelle Gras y Hugo Arciniega (México: Universidad Nacional Auténoma
de México, 2012).

112 FN08030038218_01; FN08030038218_02; FN08030038219_01; FN08030038
219_02.
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Conclusiones

Sin duda, ha quedado demostrada la preeminencia de las musicas de viento
modernas hacia la segunda mitad del siglo x1x. Los estudios regionales al
respecto, que por fortuna son cada vez mas frecuentes, demuestran la pro-
liferacion de las bandas de alientos de los tres 6rdenes referidos: del Estado
y los municipios, y de los proyectos civiles, y con ello la consolidacion de
una cultura musical realizada al aire libre. Las musicas se convirtieron en el
receptaculo de la sociabilidad, las portadoras de la herencia europea, 1a con-
solidacion de la identidad nacional, local, y a la vez, la forma en que los
mexicanos escucharon las novedades musicales que para el Porfiriato eran
la vanguardia. Tal es el caso de los géneros venidos de los Estados Unidos.

Justamente, el hecho de que toda esa tradicion musical haya sido in-
mortalizada en la entonces denominada “maquina parlante” implica reco-
nocer la evolucién de la propia cultura decimononica, cuya sociedad pudo
reproducir en sus sitios de reunion o en el espacio del hogar, las invaluables
ejecuciones de las musicas examinadas, iniciando con ello, 1a construcciéon
de una nueva forma de disfrutar de la cultura musical. Para aquella sociedad,
incluidos los pobres, escuchar en fondégrafo una marcha, un vals o una
cancion patridtica era sinonimo de modernidad, de que México estaba a la
vanguardia cultural del orbe, y las musicas de alientos fueron parte funda-
mental del proceso.

Evidentemente, el trabajo tiene sus limites, como lo es la exploraciéon
de vetas fundamentales en el estudio de las bandas de alientos mexicanas,
entre éstas el comercio de instrumentos y 1a musica impresa, el analisis esté-
tico de la ejecucion musical en conjunto, 1a musica nacionalista que comen-
zaba a tomar forma en composiciones como Ecos de México, de Julio Ituarte
por ejemplo, o los referidos Aires nacionales, de Rios Toledano, o el hecho
de conocer a quién se debe la elecciéon de las piezas dejadas a la posteri-
dad en un cilindro para fonografo, o un disco para fonografo. Estos temas,
sin embargo, requieren de un estudio particular, donde se profundice lo
necesario para abonar al conocimiento del devenir de las musicas militares.

Por ahora, la intencién ha sido disponer de elementos para mostrar la
transicion de la musica de armonia a la banda de viento moderna, suceso
poco claro en la historiografia al respecto, por lo que considero que con
el presente estudio es evidente que el transito no fue ni inmediato ni total
sino paulatino, y que la llegada de instrumentos industrializados fue, tam-
bién, paulatina.
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