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PRESENTACION

Los estudios sobre el Oaxaca moderno y contemporaneo
Apuntes y tendencias

Studies on Modern and Contemporary Oaxaca
Notes and Trends

Desde mediados del siglo xX, la historia del estado de Oaxaca ha ganado
interés creciente, aunque no todas las épocas ni todos los procesos histori-
cos han atraido la misma atencion por parte de los especialistas. Si bien la
historia prehispanica y, sobre todo, la colonial, cuentan con abundantes
estudios que nos permiten encajar cada dia mas piezas del rompecabezas
social, econémico, politico y cultural de ese pasado, al de 1a historia mo-
derna y contemporanea todavia le faltan muchas por insertar. En esta
ocasion, no pretendemos hacer un balance historiografico exhaustivo.!
Solo queremos reflexionar acerca de las tendencias historiograficas y los
intereses tematicos que, en el pasado y en el presente, se han cultivado en
las investigaciones sobre el sur de la republica,? sin caer en interpretaciones
localistas o regionalistas y siempre con alcances mas amplios.

La historia de Oaxaca en el siglo x1x y en los inicios del xx esta de-
terminada en gran parte por las trayectorias politicas y militares de
personajes que participaron en el largo y violento proceso de creacion
del Estado-nacion y en la consolidacion de sus instituciones. Es por ello

1 Hace casi tres décadas, Francie R. Chassen-Lopez publicé una revision historiografi-
ca, “Por los caminos del sur: la nueva historia de Oaxaca, siglos x1x y xx”, en Del pasado,
presente y futuro de la historiografia regional de México, coord. de Pablo Serrano, publicaciéon
en ¢p (México: Universidad Nacional Autonoma de México, Instituto de Investigaciones
Historicas, 1998).

2 Retomamos la idea de Francie R. Chassen-Lopez, quien plantea que las dinidmicas
historicas desarrolladas en los espacios del sur de la republica mexicana poseen ciertas pe-
culiaridades que difieren de alguna manera de los modelos del centro del pais. Francie R.
Chassen-Lopez, From Liberal to Revolutionary Oaxaca. The View from the South, Mexico 1867-
1911 (Pennsylvania: The Pennsylvania State University Press, 2004). Existe la traduccién al
espafiol, Oaxaca entre el liberalismo y la revolucion. La perspectiva del sur (1867-1911) (Oa-
xaca: Universidad Auténoma Benito Juarez de Oaxaca; México: Universidad Autonoma
Metropolitana-Iztapalapa, 2010).

© 2024 uNaM. Esta obra es de acceso abierto y se distribuye bajo la licencia Creative
@ ®®@ Commons Atribucién-NoComercial-CompartirIgual 4.0 Internacional
BY

[T https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/deed.es



6 MARTIN, ESCALONA, CALDERON

que la historiografia sobre ese periodo se enmarca mayoritariamente en la
historia politica.? En ese rubro, la guerra de Independencia y la transicion
al Estado-nacion han sido abordados en varios estudios desde la década
de 1990.* En ellos encontramos trabajos que destacan los diversos actores
involucrados en el movimiento insurgente y en su contraparte, tanto en la
ciudad como en las distintas regiones de la entonces intendencia de Oaxa-
ca.® Para los siguientes periodos de grandes convulsiones politicas son
muchos los textos publicados, pero principalmente gravitan sobre dos de
los personajes mas relevantes de aquel tiempo: Benito Juarez y Porfirio
Diaz.® La figura de Juirez y el impacto de las reformas liberales en los
ambitos rurales indigenas es otro de los campos abordados por los espe-
cialistas de manera significativa.” Dentro de esa linea de investigacion se
han publicado varios trabajos centrados en el mundo agrario y los pueblos
indigenas,® principalmente en el tema de la propiedad de la tierra y los

3 Durante el siglo x1x y la primera mitad del siglo xx eruditos oaxaquefios realizaron
obras historicas relevantes sobre diversos aspectos de las sociedades oaxaquenas. Para ob-
tener informacion adicional, véase Margarita Dalton, “La historia de Oaxaca vista por los
historiadores oaxaquenos”, Secuencia, n. 9 (septiembre-diciembre 1987): 23-41.

4 Ana Carolina Ibarra, Clero y politica en Oaxaca. Biografia del doctor José de San Martin
(Oaxaca: Instituto de las Culturas de Oaxaca/Universidad Nacional Autonoma de México,
1996); de la misma autora El Cabildo Catedral de Antequera, Oaxaca y el movimiento insur-
gente (Zamora: El Colegio de Michoacén, 2000); Carlos Sdnchez Silva, Indios, comerciantes
y burocracia en la Oaxaca poscolonial, 1786-1860 (Oaxaca: Instituto Oaxaquefo de las Cul-
turas, 1998); cabe decir que esta obra abarca también aspectos sociales y econdmicos de
ese periodo.

5 Ana Carolina Ibarra, La independencia en el sur de México (México: Universidad Na-
cional Autéonoma de México, 2004); Carlos Sanchez Silva, La guerra de Independencia en
Oaxaca. Nuevas perspectivas (Oaxaca: Universidad Autonoma Benito Judrez de Oaxaca, 2011);
del mismo autor Ensayos sobre la crisis del orden colonial y el transito al Oaxaca republicano
(Oaxaca: Universidad Auténoma Benito Judrez de Oaxaca, 2016).

¢ Referimos un par de obras representativas de la extensa bibliografia en torno a los dos
politicos prominentes: Chassen-Lopez, Oaxaca entre el liberalismo, y Josefina Zoraida Vazquez,
coord., Judrez: historia y mito (México: El Colegio de México, 2010).

7 Leticia Reina, Caminos de luz y sombra. Historia indigena de Oaxaca en el siglo xIx
(México: Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social; México:
Comision Nacional para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas, 2004); Edgar Mendoza Gar-
cia, Municipios, cofradias y tierras comunales. Los pueblos chocholtecos de Oaxaca en el siglo x1x
(Oaxaca: Universidad Auténoma Benito Judrez de Oaxaca; México: Centro de Investigaciones
y Estudios Superiores en Antropologia Social; México: Universidad Autbnoma Metropolitana-
Azcapotzalco, 2011).

8 Leticia Reina, coord., Historia de la cuestion agraria mexicana. Estado de Oaxaca, 2 v.
(México: Juan Pablos Editor; Oaxaca: Gobierno del Estado de Oaxaca; Oaxaca: Universidad
Auténoma Benito Judrez de Oaxaca; México: Centro de Estudios Historicos del Agrarismo en
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LOS ESTUDIOS SOBRE EL. OAXACA MODERNO Y CONTEMPORANEO 7

conflictos generados por la aplicacion de las leyes liberales.” En el mismo
sentido, abundan los trabajos que abordan los cambios legales de la tenen-
cia de la tierra a partir de la Revolucién de 1910 y el derrocamiento de
Porfirio Diaz, la entrada en vigor de la Constitucion de 1917 y la instaura-
cion del régimen revolucionario.!® Asimismo, resaltan las biografias de
ambos politicos, Judrez y Diaz, que se insertan entre la historia politica y
la social, ventanas que permiten asomarnos a escenarios mas intimos, al
mismo tiempo que reflejan el convulso momento que les toco vivir.!! Bajo
este mismo marco situamos los trabajos sobre 1a historia de la prensa, los
cuales contribuyen a mostrar los cambios en el pensamiento politico de-
cimononico en la ciudad de Oaxaca.!?

Grosso modo, podriamos decir que la etapa de 1a historiografia oaxa-
quena que nos antecede se escribio entre las décadas de 1970 y 2000, la
cual se caracteriza por el abordaje de temas politicos y agrarios. Desde
inicios del presente siglo xx1, nuevos enfoques de andlisis han ido ganan-
do espacio entre las nuevas generaciones de historiadores. Ello se ha vis-
to favorecido por el creciente nimero de estudiantes interesados en la
historia de Oaxaca. Entre ellos, encontramos jévenes oaxaquefios o con

México, 1988). El primero contiene dos capitulos relativos al periodo prehispanico y colonial,
respectivamente. El resto de la obra abarca desde las Reformas Borbénicas hasta 1986.

° Daniela Traffano, Indios, curas y nacién. La sociedad indigena frente a un proceso de
secularizacién: Oaxaca, siglo xix (Turin: Otto Editore, 2001).

10 Victor Ratl Martinez Vasquez, coord., La revolucién en Oaxaca, 1900-1930 (Oaxaca:
Instituto de Administracion Publica de Oaxaca, 1985); José Francisco Ruiz Cervantes, La
Revolucion en Oaxaca: el movimiento de la Soberania (1915-1920) (México: Fondo de Cultu-
ra Economica, 1986); Paul Garner, La Revolucién en la provincia. Soberania estatal y caudi-
llismo en las montafias de Oaxaca, 1910-1920 (México: Fondo de Cultura Econdmica, 1988).
Continuador de la veta de investigacion iniciada por Garner resulta el estudio reciente de
Tatiana Pérez Ramirez, “Municipios de la Sierra Judrez: configuracion espacial, participacion
armada y organizacion politica, 1855-1939” (tesis doctoral, El Colegio de México, 2017).

1A manera de muestra citamos tres estudios: Brian Hamnett, “Juarez: la verdadera
significacion de una presidencia controvertida”, en Judrez: historia y mito, coord. de Josefina
Zoraida Viazquez (México: El Colegio de México, 2010), 17-32; Paul Garner, Porfirio Diaz:
entre el mito y la historia (México: Critica, 2015), y Andrés Henestrosa, Los caminos de Judrez
(México: Fondo de Cultura Econdémica, 2019).

12 Francisco José Ruiz Cervantes y Carlos Sdnchez Silva, Los oaxaquefios pintados por
si mismos. La caricatura en el periédico El Ciclon, 1927-1929 (Oaxaca: Universidad Auto-
noma Benito Juirez de Oaxaca, 2004); Carlos Sdnchez Silva y Francisco José Ruiz Cer-
vantes, “Los periddicos oaxaquefios en la primera mitad del siglo xi1x: del formalismo
legal a la ‘creacion del nuevo ciudadano’ oaxaquefio, 1825-1860”, en La fuente hemero-
grdfica en la diacronia: variedad de enfoques, coord. de Maria Garcia de los Arcos (México:
Universidad Autonoma Metropolitana, 2015), 33-49.
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8 MARTIN, ESCALONA, CALDERON

raices familiares en la entidad, tanto en licenciatura como en posgrado.
Otro factor que ha influido en la ampliacién de enfoques es la apertura
al publico de fondos documentales que se encontraban dispersos, des-
organizados o no estaban abiertos a la consulta publica. Hoy en dia, al
menos en la ciudad capital estdn a disposicion de los investigadores
el Archivo Historico Municipal de la Ciudad de Oaxaca (AHMCO), el Ar-
chivo Historico Judicial (AHy), el Archivo Historico de Notarias (AHN),
el Archivo de la Casa de la Cultura Juridica (acy), el Archivo General del
Estado de Oaxaca (AGEO) y la Hemeroteca Ptblica de Oaxaca Néstor San-
chez (HPONS). También destacamos la incorporacion de colecciones pri-
vadas a centros de documentaciéon como la Biblioteca Juan de Cérdova de
la Fundacion Alfredo Harp Held Oaxaca (FAHHO) y la Biblioteca Fray
Francisco de Burgoa de la Universidad Autbnoma Benito Juirez de Oaxa-
ca (UABJO), y su apertura al ptblico. Los acervos privados, como la biblio-
teca de la Fundacion Cultural Bustamante Vasconcelos y la biblioteca del
Instituto Welte para Estudios Oaxaquefios, también han contribuido con
las investigaciones mas recientes.!3

En efecto, dentro del campo de la historia social y econémica,* a lo
largo de los ultimos veinte afios hemos visto aflorar estudios sobre la edu-
cacion a partir de la construccion de una identidad nacional y de poner al
ciudadano en el centro de la interaccion entre el Estado y la sociedad.'®
Aspectos como la organizacion de las escuelas en la ciudad de Oaxaca,
tanto publicas como privadas, asi como la educacion en la carcel, o los in-
tentos por articular sistemas educativos rurales en las distintas regiones del

13 Los articulos que componen este numero especial se construyeron en buena medida
a partir de la informacion que albergan estos acervos.

4 En este rubro destacamos el estudio de Salvador Sigiienza Orozco, Mineria y comuni-
dad indigena: el mineral de Natividad, Ixtlan, Oaxaca (1900-1940) (México: Centro de Inves-
tigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social, 1996); hasta ahora es el tinico sobre
la historia social de la minerfa en Oaxaca del siglo xx.

15 Entre los principales resultados de esta linea de investigacion se encuentran Francis-
co José Ruiz Cervantes, La educacion oaxaquefia vista en sus leyes (Oaxaca: Instituto Estatal
de Educacion Puablica de Oaxaca, 2001); Javier Sinchez Pereyra, Historia de la educacién en
Oaxaca, 1926-1936 (Oaxaca: Instituto Estatal de Educacion Pablica de Oaxaca, 1992); del
mismo autor Los profesores oaxaquefios durante la Soberania, 1914-1920 (Oaxaca: Universidad
Auténoma Benito Judrez de Oaxaca, 2018); Victor Ratl Martinez Vasquez, Historia de la
educacién en Oaxaca, 1825-1940 (Oaxaca: Universidad Auténoma Benito Juirez de Oaxaca,
1994), y Carlos Sanchez Silva, Educando al ciudadano: los catecismos politicos oaxaquerios del
siglo x1x (Oaxaca: Universidad Autonoma Benito Juirez de Oaxaca, 2008).
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LOS ESTUDIOS SOBRE EL. OAXACA MODERNO Y CONTEMPORANEO 9

estado y las respuestas a ellos por parte de los pueblos indigenas han sido
analizados por un conjunto de historiadores.'®

En este enfoque social encontramos igualmente trabajos situados en la
historia de las mujeres.!” En Oaxaca han cobrado especial relevancia los
estudios biograficos sobre ellas. Algunas de las exponentes de esta “vuelta
biografica” apuestan por el posicionamiento de la mujer como pleno suje-
to histérico para contribuir a la transformacion de la escritura histérica
general.!8 Recientemente se publico una obra colectiva que integra varias
perspectivas que visibilizan su papel en Oaxaca entre los siglos x1x y xx.*
Destacan los aportes sobre traductoras, escritoras, maestras, campesinas e
indigenas, cocineras, feministas y activistas. Asimismo, resaltamos los es-
fuerzos recientes, a través de trabajos en progreso, por poner el foco en la
participacion de las mujeres en la vida politica y econdémica oaxaquefia
durante el siglo x1x.20

16 Tsrael Morales Becerra, Aproximaciones a la historia de la educacién en Oaxaca (Oaxa-
ca: Universidad La Salle Oaxaca, 2019); Salvador Sigiienza Orozco, Héroes y escuelas. La
educacién en Oaxaca. El caso de la Sierra Norte (1927-1972) (México: Instituto Nacional de
Antropologia e Historia; México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes; Oaxaca: Ins-
tituto Estatal de Educacion Puablica de Oaxaca, 2007).

17 Margarita Dalton, Democracia e igualdad en conflicto. Las presidentas municipales en
Oaxaca (México: Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social;
México: Tribunal Electoral del Poder Judicial de la Federacién, 2012), obra que integra el
andlisis antropoldgico con perspectiva historica; Fabiola Bailon Vasquez, Mujeres en el servi-
cio doméstico y en la prostitucion. Sobrevivencia, control y vida cotidiana en la Oaxaca porfiriana
(México: El Colegio de México, 2015).

18 Francie R. Chassen-Lopez, Mujer y poder en el siglo xix. La vida extraordinaria de
Juana Catarina Romero, cacica de Tehuantepec (México: Taurus, 2020). La propuesta biogra-
fica de Chassen coincide con la de Mary Kay Vaughan y su obra Portrait of a Young Painter:
Pepe Zuniga and Mexico City’s Rebel Generation (Durham: Duke University Press, 2015),
sobre la vida del pintor oaxaquefio José Zuiiga a lo largo del siglo xx. Para més detalles sobre
las biografias de mujeres, véase Francie R. Chassen-Lopez, “Biografiando mujeres: ;qué es
la diferencia?”, Secuencia, n. 100 (2018): 133-162.

19 Fabiola Bailon Visquez y Francisco José Ruiz Cervantes, coord., Mujeres en Oaxaca.
Expresién y vida ptblica, siglos x1x y xx (Oaxaca: Universidad Auténoma Benito Juirez de
Oaxaca; México: Instituto Nacional de las Mujeres, 2022).

20 Ana Carolina Ibarra, “Mujeres y cambio politico en Oaxaca, 1800-1857” (conferencia
magistral, “Coloquio Relecturas del fracaso. Comunidades, género, raza y lengua en perspec-
tiva historica”, Oaxaca, Universidad Nacional Autébnoma de México, Instituto de Investiga-
ciones Histéricas, Unidad Oaxaca/Archivo General del Estado de Oaxaca/Biblioteca Fray
Francisco de Burgoa, 17 de enero de 2023). Ana Carolina Ibarra, “Replanteando el papel de
las mujeres en la regulacion del comercio” (ponencia en el seminario “Historia social de las
regulaciones comerciales en el mundo hispanico, 1620-1860”, Madrid, Casa de Velazquez,
28 de febrero de 2023).
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Otras miradas novedosas provienen de la historia cultural y la historia
del arte.?! Cabe decir que varios estudios del presente nimero siguen estas
lineas de investigacion y han abierto otras, lo cual enfatiza la diversidad y
el empuje de estos enfoques tedricos y metodolégicos entre los estudios
modernos y contemporaneos.

La historia agraria no s6lo ha mantenido su relevancia, sino que ha
persistido en ofrecer contribuciones significativas. Estas aportaciones se
han enfocado en aspectos cada vez mas especificos —como los estudios
de corte estadistico—, derivados de las cuestiones y tendencias exploradas
en décadas previas. Estos estudios han proporcionado una comprension
mas completa del campo oaxaqueno. El trabajo con nuevas fuentes y en-
foques ha permitido profundizar en las dindmicas internas de las comuni-
dades y sus relaciones, y ha ayudado a entender entramados regionales en
una escala mediana. A la vez, se han evidenciado procesos relacionados
con el devenir en el tiempo de ciertas categorias como indigena, tierras
comunales, comunidad, cacicazgo. De este modo, han visto la luz obras
que han clarificado la historia agraria de distintos espacios sociohistoricos
y étnicos: la Mixteca, la Sierra Mixe, la region chocholteca, la Canada y
los Valles Centrales, entre otros.?? También se ha profundizado en el
estudio de las haciendas y fincas desde perspectivas regionales que toman
en cuenta tanto aspectos de configuracion territorial, acceso y gestion de
los recursos como de las relaciones productivas. Respecto de esto, una
importante veta cultivada ha sido el conflicto suscitado por la implanta-
cion de medidas agrarias y sus respuestas en el nivel organizativo de la

21 Hiram Villalobos, “La negociacion politica y la resignificacion historica de las pintu-
ras religiosas fundacionales de Oaxaca durante el Porfiriato”, Caiana, n. 16 (2020): 133-147;
Paola Ambrosio Lazaro, “José Santa Anna, grabador y litégrafo. Una empresa visual oaxa-
queiia, 1885-1910" (tesis doctoral, Universidad Nacional Auténoma de México, 2019).

22 Destacamos las publicaciones de John Monaghan, Arthur Joyce y Ronald Spores,
“Transformations of the Indigenous Cacicazgo in the Nineteenth Century”, Ethnohistory,
v. 50, n. 1 (2003): 131-150; Margarita Menegus Bornemann, La Mixteca Baja. Entre la Re-
volucién y la Reforma. Cacicazgo, territorialidad y gobierno, siglos xvii-xix (Oaxaca: Univer-
sidad Auténoma Benito Juirez de Oaxaca; México: Universidad Autonoma Metropolitana;
Oaxaca: Honorable Congreso del Estado de Oaxaca, 2009); Mendoza Garcia, Municipios,
cofradias y tierras comunales; Luis Alberto Arrioja, Pueblos de indios y tierras comunales.
Villa Alta, Oaxaca: 1742-1856 (Zamora: El Colegio de Michoacin; México: Fideicomiso
Felipe Teixidor y Monserrat Alfau de Teixidor, 2011); Luis Alberto Arrioja y Carlos Sanchez
Silva, ed., Conflictos por la tierra en Oaxaca. De las Reformas Borbonicas a la Reforma Agra-
ria (Zamora: El Colegio de Michoacdn; Oaxaca: Universidad Autonoma Benito Judrez de
Oaxaca, 2012).
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poblacién.?? El agua también constituye una dimension de la historia agraria
que ha ganado protagonismo en las investigaciones. Las aproximacio-
nes que se han llevado a cabo inciden tanto en los efectos de la legislacion
sobre el vital liquido como en las consecuencias productivas y de abaste-
cimiento de los ntcleos de poblacion. Este tema dirige el enfoque hacia
una subdisciplina todavia en ciernes en la historia sobre Oaxaca de los
siglos x1x y xx: la historia ambiental.?*

En medio de esos nuevos abordajes y de una reciente generacion de
investigadores, se fundé en 2018 el Seminario Interinstitucional de Estudios
Historicos de Oaxaca (STEHO) con el cobijo inicial de instituciones como la
Biblioteca Fray Francisco de Burgoa de la Universidad Autonoma Benito
Juarez de Oaxaca (UABJO). Luego se sumarian el Centro de Investigaciones
y Estudios Superiores en Antropologia Social (ciesas), Unidad Pacifico Sur;
el Instituto de Investigaciones en Humanidades de la uaBjo, y el Instituto
de Investigaciones Historicas de la unam, Unidad Oaxaca, ademas del apo-
yo puntual y generoso del Archivo General del Estado de Oaxaca (AGEO).
El propésito fue reunir a especialistas de diferentes instituciones académi-
cas y diversas disciplinas enfocadas en el estudio de Oaxaca con perspec-
tiva historica para poner en valor los acervos documentales de la entidad.
Como fruto de este seminario, se han publicado dos libros, Los lenguajes de
la historia. Oaxaca: siglos xviI-xx y Oaxaca: espacios, sociedad y arte en trans-

23 Anselmo Arellanes Meixueiro, Oaxaca: reparto de la tierra, alcances, limitaciones y
respuestas (Oaxaca: Universidad Autonoma Benito Judrez de Oaxaca; México: Universidad
Nacional Auténoma de México, 1999); Anselmo Arellanes Meixueiro, Asuntos agrarios del
estado de Oaxaca. Conflictos por limites, bosques y las tierras comunales. Guia (Oaxaca: Carte-
les Editores, 2002); Antonio Escobar Ohmstede, “Municipios y haciendas entre el siglo x1x
y la reforma agraria. Los Valles Centrales de Oaxaca”, en Raices historicas del municipio. Es-
tado de México y Oaxaca, coord. de Maria del Carmen Salinas Sandoval (Zinacantepec: El
Colegio Mexiquense, 2020), 97-139.

24 Juan Hugo Sanchez Garcia, “Agua y conflictos agrarios en los Valles Centrales de
Oaxaca: las disputas por el rio San Juan en el distrito de Etla, 1905-1927”, en Conflictos por
la tierra en Oaxaca. De las Reformas Borbénicas a la Reforma Agraria, ed. de Luis Alberto
Arrioja y Carlos Sianchez Silva (Zamora: El Colegio de Michoacdn; Oaxaca: Universidad
Auténoma Benito Juirez de Oaxaca, 2012), 215-243; Marco Aurelio Almazan, Con cafia y
café. Las reformas liberales sobre tierras y aguas y el cambio del paisaje en el distrito de Teotitlan
del Camino, Oaxaca, 1856-1915 (Zinacantepec: El Colegio Mexiquense, 2020); Olivia Paloma
Topete Pozas, Usos y conflictos por el agua en el valle de Etla, Oaxaca, 1880-1930 (México:
Universidad Nacional Auténoma de México, 2021); Antonio Escobar Ohmstede y Olivia
Paloma Topete Pozas, “El agua y su legislacion. Acuerdos y conflictos en los Valles Centrales
de Oaxaca (México), en la transicion del siglo x1x al siglo xx”, Mundo Agrario, v. 21, n. 48
(diciembre 2020-mayo 2021): 1-19.
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formacion, siglos xvr1 al xx.2> Asimismo se han celebrado dos coloquios, en
noviembre de 2019 y en diciembre de 2021. La edicion de estas obras co-
lectivas y la organizacion de ambos encuentros se enmarcan en otro de los
objetivos del siEHO: el dar a conocer al publico interesado resultados de
investigaciones historicas sobre Oaxaca.

En los cinco afios de labores del seminario ha sido notorio que los siglos
XIX y XX son los que cuentan con menor numero de investigaciones. Con
este nimero especial convocamos a incentivar la discusion de temas con-
cernientes a las etapas moderna y contemporanea de Oaxaca, a través de
la difusion de algunos de los trabajos que fueron presentados y discutidos
en las sesiones del siEHO, luego retrabajados a la luz de las sugerencias y
comentarios suscitados por sus integrantes. Por otro lado, los temas abor-
dados son una muestra de los intereses y enfoques metodologicos de las
nuevas generaciones de historiadores e historiadoras.

La pertinencia de este niumero esta en que los articulos que lo integran
abren ejes de investigacion sobre temas escasamente tratados en la histo-
ria de Oaxaca. Asimismo, consideramos que es una ventana para identifi-
car y analizar tendencias actuales de investigacion desde y en relacion con
los espacios oaxaquenos. Los trabajos que se presentan tienen un alcance
que conecta procesos locales y regionales con problematicas que trascien-
den fronteras para vincularse con sucesos de mayor envergadura; ademas,
son tematicamente transversales a asuntos de interés a escala nacional y
latinoamericana.

La ciudad de Oaxaca por su condicion de ciudad capital, sede de los
poderes y centro administrativo y econdmico, tiene una importante pre-
sencia en este namero, pues las novedades en todos los campos, ya sea
educativo, técnico, comercial o recreativo, por mencionar algunos, pasaron
forzosamente por la principal urbe del estado surefio. De ahi que la mayo-
ria de los temas que se abordan se desarrollan en el &mbito urbano.

Acorde con esto, uno de los enfoques historicos que se destacan en
esta edicion es la historia urbana, aquella que ha elegido como objeto de
estudio las ciudades, dando cuenta de las transformaciones sociales, poli-
ticas, econoémicas, técnicas y culturales que las urbes han protagonizado

25 Selene Garcia Jiménez y Juan Manuel Yafez, Los lenguajes de la historia. Oaxaca: siglos
xvir-xx (Oaxaca: Universidad Auténoma Benito Juirez de Oaxaca, 2019); Tatiana Pérez
Ramirez y Maira Coérdova, coord., Oaxaca: espacios, sociedad y arte en transformacion, siglos
xvI al xx (Oaxaca: Archivo General del Estado de Oaxaca; Oaxaca: Universidad Autonoma
Benito Judrez de Oaxaca, 2021).
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desde su fundacion. Este enfoque relativamente reciente comparado con
la historia politica o econ6mica poco a poco va ganando adeptos entre el
grupo de historiadores, de ahi que las producciones bibliograficas que
existen en la materia ain sean escasas. La ciudad de México encabeza, sin
lugar a duda, los estudios de este tipo y sobre las del interior del pais se
sabe cada vez mas. El caso oaxaquefio no es la excepcion, contamos con
algunos trabajos sobre la ciudad de Oaxaca durante el Porfiriato.?® Existen
otros estudios importantes que, aunque no son obras que encajan propia-
mente en la historia urbana, brindan una perspectiva sobre diversos as-
pectos de la vida en la ciudad.?” Sin embargo, una de las publicaciones mas
cercanas a la historia urbana es el libro que aborda la ciudad en un perio-
do mucho més amplio: 1876-1950, una cronologia que no responde a la
historia politica sino a la de la ciudad.?®

Los trabajos de Juan Manuel Yafiez y Danivia Calderén comparten el
interés por rescatar las historias de dos importantes gremios que operaron
en la ciudad de Oaxaca: el de los artistas y el de aguadores. Cada uno de
ellos, desde sus respectivas tareas, contribuyeron a la construccion de la
sociedad decimondnica y una buena parte del nuevo milenio. Yafiez nos
lleva al andlisis de la transicion de la pintura virreinal a la del periodo
republicano liberal. El autor plantea como los conflictos entre la Iglesia y
el Estado que tuvieron lugar a mediados del siglo x1x se vieron reflejados

26 Carlos Lira Vasquez, Arquitectura y sociedad. Oaxaca rumbo a la modernidad, 1790-
1910 (México: Universidad Autobnoma Metropolitana, 2008); Mark Overmyer-Velizquez,
Visiones de la ciudad esmeralda. Modernidad, tradiciéon y formacion de la Oaxaca porfiriana
(Oaxaca: Universidad Autonoma Benito Judrez de Oaxaca; Oaxaca: Congreso del Estado de
Oaxaca, 2010); Juan Hugo Sanchez Garcia, “Gobierno municipal, relaciones ciudad-campo
y modernidad: Oaxaca, 1890-1912” (tesis doctoral, El Colegio de Michoacén, 2013).

27 Contamos con dos obras colectivas de gran formato sobre la ciudad: Sebastian van
Doesburg, 475 afios de la fundaciéon de Oaxaca. Fundacién y Colonia (Oaxaca: H. Ayuntamien-
to de Oaxaca; Oaxaca: Fundacion Alfredo Harp Helt, Oaxaca; Oaxaca: Proveedora Escolar;
Oaxaca: Almadia; Oaxaca: Casa de la Ciudad, 2007); y Carlos Sanchez Silva, La ciudad de Oa-
xaca, pasado, presente y futuro, 2 v. (Oaxaca: Gobierno del Estado de Oaxaca; Oaxaca: Uni-
versidad Autonoma Benito Judrez de Oaxaca, 2016). De esta tltima obra, cabe decir que una
parte del primer tomo aborda temas situados desde 1800 hasta 1915, mientras que el segun-
do esta dedicado enteramente al siglo xx.

28 Danivia Calder6n Martinez, Oaxaca, la ciudad renovada. Historia de los procesos de
transformacién y crecimiento urbano 1876-1950 (México: Instituto de Investigaciones Dr. José
Maria Luis Mora; Oaxaca: H. Ayuntamiento de la ciudad de Oaxaca, 2022). Véase también
Danivia Calderén Martinez, “Oaxaca la ciudad renovada. Estudio de los procesos de trans-
formacion y crecimiento urbano, 1876-1950” (tesis doctoral, Instituto de Investigaciones
Dr. José Maria Luis Mora, 2020).
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en esa manifestacion artistica. Yafiez destaca el papel fundamental que
desempen6 el pintor Francisco Bonequi en la formaciéon de la identidad
artistica durante el proceso de consolidacion del Estado laico a través de
sus escritos y obras pictoricas.

Por otro lado, Calderdn rescata la experiencia del aguador como parte
del sistema fundamental de distribucion de agua en la ciudad cuando lejos
se advertia el sistema en red. El aguador se ocup6 de conducir el vital liqui-
do a las casas o establecimientos comerciales con su peculiar atavio y arte-
factos para transportarlo. Su presencia en el espacio urbano se distingue
hasta la primera mitad del siglo xx, supeditada a la modernizacion del
sistema hidraulico, al crecimiento de la ciudad y al aumento de sus habi-
tantes. El trabajo de la ciudad de Oaxaca que ofrece Calderdn se inserta en
los escasos estudios de historia urbana, aunque también es una aportacion
a la historia social y cultural.

El texto de Selene Garcia aborda el contexto sociopolitico que rode6
la colocacion de la escultura de Benito Juarez, realizada por Miguel No-
refia, en la principal plaza de la ciudad de Oaxaca en 1885. Dicha accién
represento el inicio de la transformacion del espacio publico de la capi-
tal bajo las pautas del régimen porfirista. A partir de un enfoque que
combina la historia social y 1a historia del arte, Garcia sigue la trayectoria
del monumento con todos sus atributos simbolicos en su traslado pos-
terior, en 1895, a Guelatao, pueblo natal de Juarez, donde, segtn las
indagaciones de la autora, la escultura adquiri6 nuevos significados. Asi-
mismo, aborda la ereccién de una nueva escultura del Benemérito en un
espacio entonces a las afueras de la ciudad, hoy denominado el Paseo
Juarez el Llano. Este hecho marc6 los derroteros del crecimiento urbano
hacia el norte de la ciudad.

Por dltimo, el articulo de Fernando Mino nos presenta la exhibicion
cinematografica en la ciudad de Oaxaca durante la primera mitad del siglo
xX. Como él mismo advierte, a partir del concepto de mediacion demuestra
como los publicos cinematograficos establecieron diferentes pactos de con-
sumo e interpretaron de formas diversas los productos ofrecidos en las
pantallas. En su andlisis trae a cuento las salas de cine que existieron en la
ciudad y las practicas que ahi se desarrollaban. El celuloide lleg6 a Oaxaca
en 1897 en pleno periodo del Porfiriato y las salas de exhibicion testimo-
niaron y formaron parte de esa etapa historica, que implico la caida del
régimen y el inicio de un nuevo orden politico y social.
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Una aportacion significativa de los articulos que integran el presente
numero es que muestran un proceso de secularizacion alterno al que ocurrio
a través de las leyes o de las modificaciones fiscales. El estudio de las trans-
formaciones en la ciudad de Oaxaca via los medios masivos de comunicacion
—como el cine, las expresiones artisticas y la obra publica— contribuye a
la comprension del cambio sociopolitico que vivio el pais entre 1850 y las
primeras décadas del siglo xx.

MARTA MARTI{N GABALDON
Universidad Nacional Autdnoma de México
Instituto de Investigaciones Historicas
Unidad Oaxaca

HuemAc EscALoNA LUTTIG
Universidad Nacional Autonoma de México
Instituto de Investigaciones Historicas
Unidad Oaxaca
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Resumen

El objetivo de este articulo es estudiar la construccion de una identidad artistica en el estado
de Oaxaca, partiendo del proceso de secularizacion del arte virreinal y su amalgama con el
arte académico en el siglo x1x. Se analiza la produccién escrita del pintor oaxaquefio Fran-
cisco Bonequi desde una perspectiva tedrica que explora la tension entre la autonomia del
arte y la funcion religiosa de la imagen. Asimismo, se estudia la propuesta pictorica de este
artista, que refleja los valores visuales y éticos del arte académico, alinedndose con la vision
artistica europea y en concordancia con las corrientes ideologicas del Estado liberal mexica-
no. El estudio discute las afinidades ideoldgicas subyacentes en las expresiones artisticas de
la nocion de estilo y revela que 1a apropiacion del arte del pasado no se limit6 exclusivamen-
te a motivaciones conservadoras, sino que también respondi6 a los intereses ideoldgicos del
Estado liberal. En tltima instancia, el articulo pone de manifiesto como la interconexion
del arte académico local con el legado del pasado desempeii6 un papel fundamental en la
formacion de la identidad artistica durante el proceso de consolidacion del Estado laico.

Palabras clave: arte, imagen, religion, secularizacion, Oaxaca, siglo x1x.

Abstract

This article explores the development of an artistic identity in Oaxaca, resulting from the merging
of secularized colonial art and academic art during the 19th century. The study focuses on the
written work of Oaxacan painter Francisco Bonequi, analyzing it through a theoretical lens that
delves into the tension between artistic autonomy and religious symbolism. The distinct pictorial
approach of Bonequi, reflecting visual and ethical values of academic art aligned with European
aesthetics and the ideological stance of the Mexican liberal State, is examined. The research ex-
amines the ideological connections underlying stylistic expressions, revealing that the appropri-
ation of colonial art was not solely driven by conservatism but also aligned with liberal ideology.
Ultimately, the article underscores how integrating of local academic art with historical legacies
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played pivotal role in shaping the artistic identity during the establishment of the secular state in
Oaxaca.

Keywords: art, image, religion, secularization, Oaxaca, 19th century.

Presentacion

En medio de la lucha simbolica entre liberales y conservadores, la reciente
historia del arte en México ha revelado un innegable trasfondo ideoldgico a la
concepcion artistica en el siglo x1x.! Al vincularse, por un lado, con la ideo-
logia religiosa y prohispanista respaldada por los conservadores arraigados en
la Academia de San Carlos y en el proceso de construccion simbolica de la
identidad nacional, el arte virreinal tuvo un papel preponderante en la ex-
presion artistica decimonodnica del pais.? Por otro lado, la apropiacion mate-
rial y simbolica del arte virreinal en Oaxaca ocurrié en un momento posterior.
Esto fue a partir de la separacion de la Iglesia y el Estado, 1a libertad de cultos
y la secularizacion de bienes eclesiasticos y estuvo promovida por los go-
biernos liberales a partir de la Constitucion de 1857 y las leyes de Reforma.?

La requisicion de imagenes religiosas para conformar la galeria artistica
del Instituto de Ciencias y Artes de Oaxaca en 1859 con “las mejores pintu-
ras encontradas en los conventos”, asi como la apropiacion de edificios ecle-
sidsticos y sus bibliotecas para fines civiles en el contexto del estado liberal,*
propicio la liberacion de 1a funcioén religiosa de la imagen. En el proceso de
secularizacion del arte y la sociedad en México este uso, concebido desde la
Contrarreforma como un instrumento para conmover y persuadir a los fie-
les,’ fue redirigido exclusivamente hacia su aplicacion artistica.

! Fausto Ramirez, “La ‘restauracion’ fallida. La pintura de historia y el proyecto politico
de los conservadores en el México de mediados del siglo x1x”, en Los pinceles de la historia.
De la patria criolla a la nacion mexicana, 1750-1860 (México: Instituto Nacional de Bellas
Artes; México: Universidad Nacional Auténoma de México, 2000), 215.

2 Juana Gutiérrez Haces, “Estudio introductorio”, en Didlogo sobre la historia de la pin-
tura en México (México: Cien de México, 2003), 36.

3 Jaime Olveda, coord., Los obispados de México frente a la Reforma liberal (México:
El Colegio de Jalisco; México: Universidad Auténoma Metropolitana; Oaxaca: Universidad
Auténoma Benito Judrez de Oaxaca, 2007).

4 Victor Radl Martinez Vasquez, Judrez y la Universidad de Oaxaca. Breve historia del
Instituto de Ciencias y Artes y de la Universidad Auténoma Benito Judrez de Oaxaca (México:
Mexicana Digital de Impresion; México: Senado de la Republica, 2006), 104.

5 De acuerdo con los lineamientos que habia establecido el Concilio de Trento desde el
siglo xv1: “Porque el honor que se da a las imagenes, se refiere a los originales representados
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Bajo esta perspectiva, el presente trabajo analiza el proceso de seculari-
zacion del arte en Oaxaca en el marco del Estado liberal decimononico. Para
ello, se basa en el enfoque tedrico de la bipolaridad del simbolo, desarrollado
por Aby Warburg, que establece una relacion tensa y pendular de la imagen
artistica respecto a su significado.® Por un lado, esta relacion abarca una
conexion “magica” o sacramental en la cual la imagen se entrelaza con su
referente a través de la ritualidad religiosa y, por otro, implica una condicion
neutra del signo, interpretado intelectualmente como concepto.”

De esta manera, se adopta una perspectiva autorreferencial del arte,
siguiendo el camino trazado por Hans Belting al analizar la tensioén entre
el icono sagrado y el caracter cientifico del arte renacentista. Esto permi-
te destacar el proceso de construccion de la autonomia del arte mediante
sus propias reglas de visualidad.® Ademas, se exploran los enfoques de
Victor Stoichita y Felipe Pereda en sus estudios del Siglo de Oro espafiol,
centrados en la doble funcion de la imagen: fatica y metadiscursiva, a tra-
vés de la cual la iglesia contrarreformista buscé remediar la fractura rena-
centista en el arte religioso.’

A partir de lo mencionado, se busca comprender la escision simbdlica
de lIa imagen en una nueva etapa historica que, durante el siglo x1x, tuvo
como objetivo integrar al pais en una concepcion auténoma del arte, en

en ellas; de suerte, que adoremos a Cristo por medio de las imigenes que besamos, y en cuya
presencia nos descubrimos y arrodillamos; y veneramos a los santos, cuya semejanza tienen
[...]. Se instruye y confirma el pueblo recordandole los articulos de la fe, y recapacitandole
continuamente en ellos [...] porque se exponen a los ojos de los fieles los saludables ejemplos
de los santos, y los milagros que Dios ha obrado por ellos, con el fin de que den gracias a Dios
por ellos, y arreglen su vida y costumbres a los ejemplos de los mismos santos; asi como para
que se exciten a adorar, y amar a Dios y practicar la piedad”. El Sacrosanto y Ecuménico Con-
cilio de Trento (Madrid: Ramon Ruiz, 1798), sesidon XXV.

¢ Aby Warburg, El renacimiento del paganismo. Aportaciones a la historia del Renacimien-
to europeo (Madrid: Alianza, 2005).

7 Hay una tercera relacion en la que la ilusion artistica se halla en una posicion inter-
media donde la imagen se entiende como signo, pero también como imagen viva ante la
emocion psicoldgica. Edgar Wind, La elocuencia de los simbolos. Estudios sobre arte humanis-
ta (Madrid: Alianza, 1993), 71.

8 Hans Belting, Imagen y culto. Una historia de la imagen anterior a la edad del arte (Ma-
drid: Akal, 2012), 624.

9 La funcion fitica aborda el vinculo con el espectador devoto de la Contrarreforma,
y la funciéon metadiscursiva “afecta el caricter del desdoblamiento de la representaciéon
[...] permitiendo que una imagen hable a través de los instrumentos de la pintura”. Victor
Stoichita, El ojo mistico. Pintura y vision religiosa en el Siglo de Oro espafiol (Madrid: Alianza,
1996), 25.
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sintonia con los principios que regian el arte ilustrado europeo. Estas
nociones establecian una conexion entre el pasado y el presente, a la vez
que reflejaban una dimension ética.l® En México, y significativamente en
Oaxaca, este proceso se desarrollo de forma particular en la apropiacion de
la imagen virreinal como paradigma y legado para el arte académico del
siglo x1x. Todo ello se evidenci6 tanto en la construccion de una tradicion
artistica en el contexto secular mexicano, como en las perspectivas artisti-
cas de los catolicos, los protestantes y los indigenas.

En este contexto, 1a obra teodrica y artistica del pintor oaxaquefio Fran-
cisco Bonequi, producida entre 1851 y 1881 y en el marco de los gobiernos
liberales, adquiere especial significado en el proceso secularizador de la
imagen en Oaxaca. Basindose en la antigua nocién de liberalidad del arte,
y a partir de los valores cientificos de la teoria renacentista del dibujo, la
composicion y el uso de la luz, este artista defini6 y defendio el arte del
pasado y del presente.!! La propuesta de Bonequi, que en gran medida guia
el argumento de este trabajo, establece una relacién autbnoma con la ima-
gen que hizo eco en los gobiernos liberales de Oaxaca durante la segunda
mitad del siglo x1x y contribuy6 a 1a construccién de una identidad artistica
en el estado laico.

La revaloracion del arte religioso en el Estado laico: la tension
entre arte y religion

La secularizacion de los bienes eclesidsticos por parte del Estado liberal
planteé una nueva dindmica en relacion con la imagen virreinal. A pesar
de su innegable impronta religiosa e hispanica, esta forma de percepcion
dejo atras su antigua funcion de conexion con el espectador devoto como
testigo o evidencia de una verdad representada.? En su lugar, se enfatizaron
sus valores puramente artisticos, contribuyendo asi a la construccion de
una identidad nacional y local. Esto se aline6 con la concepcion artistica
establecida por Johann J. Winckelmann en la segunda mitad del siglo xviii,

10 Michael Podro, Los historiadores del arte criticos (Madrid: A. Machado Libros, 2001),
17y 33.

1 Francisco Bonequi, Nociones elementales de dibujo lineal y natural (Oaxaca: Ignacio
Rincon, 1851), 61.

12 Felipe Pereda, Crimen e ilusion. El arte de la verdad en el Siglo de Oro (Madrid: Marcial
Pons Historia, 2017), 35.
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la cual deline6 un proceso organico de desarrollo nacional de los pueblos
a través de su estilo particular.'3

A mediados del siglo x1x, desde la academia capitalina de San Carlos, el
distinguido intelectual José Bernardo Couto emprendio la gestion de dona-
ciones de obras artisticas a los conventos con el objetivo de “formar una
galeria con las mejores pinturas que existan en la Reptublica y las mas que
puedan adquirirse, dignas de llamar la atencion por su distinguido mérito y
la fama de sus autores”.!* Ademas, su dialogo artistico con José Joaquin Pe-
sado y el maestro académico Pelegrin Clavé, en torno a 1860, que fue publi-
cado hasta 1872 con el titulo Didlogo sobre la historia de la pintura en México,
enaltecio el arte virreinal por encima del prehispanico, identificindolo como
la cuna de la cultura en México. Esto condujo a un reconocimiento para la
denominada “antigua escuela mexicana” en la narrativa historica del arte
nacional. Esta escuela adquiri6 importancia por su vinculo con el arte ita-
liano y espafiol y sus rasgos distintivos en el uso del colorido y el decoro,
cualidades que dotaron al estilo mexicano de una identidad propia.'®

Viene al caso mencionar que, en el mismo periodo, Rafael Lucio abor-
do6 el arte virreinal de la ciudad de México y sus alrededores. En su obra
publicada en 1864, con el titulo Resefia histdrica de la pintura mexicana en
los siglos xvir y xviir, valord también la impronta hispana en el arte en Mé-
xico. En ella destaco el mérito de los pintores que fundaron la antigua es-
cuela nacional, y cuya obra corria el riesgo de desaparecer “si el gusto
ilustrado no se despierta”.'¢

En este ambiente cultural, el pintor Francisco Bonequi, quien habia es-
tudiado en la Academia de México entre 1840 y 1846 y tenia conocimientos
de la teoria artistica vigente, escribi6 su propio texto sobre el arte en Oaxa-
ca en 1862.17 En un manuscrito inédito, valor6 una serie de obras pictdricas
y escultoricas virreinales que tuvo la oportunidad de contemplar tanto en
el Instituto de Ciencias y Artes de Oaxaca como en diversos templos de la
ciudad y el estado. Para llevar a cabo estas evaluaciones, Bonequi se apoyo

13 Johann J. Winckelmann, Historia del arte de la Antigiiedad (Madrid: Akal, 2011), 21.

4 José Bernardo Couto, Didlogo sobre la historia de la pintura en México (México: Cien
de México, 2003), 36.

15 Juana Gutiérrez Haces sefial6 la influencia de Winckelmann en Couto. “Estudio in-
troductorio”, en Couto, Didlogo sobre la historia, 36.

16 Rafael Lucio, Resefia histérica de la pintura mexicana en los siglos xvir y xvirr (México:
Imprenta de J. Abadiano, 1864), 4.

17 Fausto Ramirez, “Miguel Hidalgo: de sacerdote a patriarca”, en El éxodo mexicano. Los
héroes en la mira del arte (México: Instituto Nacional de Bellas Artes, 2010), 262.
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en los conceptos de la época que ya le resultaban familiares gracias al dic-
cionario de bellas artes del erudito José Gomez de la Cortina,'® como por
ejemplo “estilo”, “dibujo”, “composicion” y “escuela” (véase la lamina 1).1°

Para citar algunos ejemplos, en la galeria del Instituto de Ciencias y
Artes del estado, Bonequi evalu6 un apostolado de medio cuerpo desnudo
y de tamafio natural como una “pintura de mucho mérito”, y atribuy6 su
origen a las reglas de la escuela italiana debido a la tradicién que afirma-
ba que estas obras habian sido “traidas de Roma”. De manera similar,
asigno el cuadro de la Circuncision —actualmente perdido—, que estaba
“muy bien ejecutado”, al pincel de Miguel Cabrera. En el templo de la
Soledad en la ciudad de Oaxaca, resaltdé el “mérito inestimable” de las
obras romanas del siglo xviI. En cuanto a la catedral oaxaquefa, Bonequi
describi6 las pinturas de los Siete principes y San Cristébal, obras del maes-
tro local Marcial de Santaella, como parte de una escuela local particular.2°
Fuera de la ciudad, en Yanhuitldn y Coixtlahuaca, el pintor oaxaquefio
aprecid el “mérito sublime” de la escuela italiana del entonces olvidado
Andrés de Concha. En el retablo mayor del templo de la villa de Etla, hoy
desaparecido, enfatiz6 una obra del martirio de San Pedro como creacion
del maestro Miguel de Mendoza, calificindola como “pintura de inestima-
ble valor: en ella se manifiesta todo el fuego del caricter que anima las
pinturas de este artista; es un cuadro acabado y completo, muy conservado
y no ha desmerecido nada”.*!

Todas estas dificiles atribuciones provocaron que el historiador del arte
Manuel Toussaint calificara el manuscrito de Bonequi como una serie de
“imperfectos apuntes”.?? Sin embargo, el enfoque del oaxaqueno destaca
por su bisqueda primordial de una identidad artistica local, arraigada en la
influencia de artistas consagrados como Juan Correa, Juan Rodriguez Juirez,
Miguel Cabrera, Miguel de Mendoza, Isidro de Castro y Marcial de Santae-

18 En la primera edicion de sus Nociones elementales de dibujo lineal y natural de 1851,
Bonequi cita ampliamente la obra de José Gomez de la Cortina, Diccionario manual de voces
técnicas castellanas de bellas artes (México: Imprenta de Vicente Garcia Torres, 1848).

1 “Noticia de los pintores y escultores que han ejecutado obras en la capital y en algu-
nos lugares del estado de Oaxaca, con expresion de los sitios en que existen dichas obras por
Francisco Bonequi, 1862”, Biblioteca de Investigacion Juan de Cordova, Luis Castafieda Guz-
man, caja 36, exp. 10.

20 “Noticia de los pintores y escultores.”

21 “Noticia de los pintores y escultores.”

22 Manuel Toussaint, Arte colonial en México (México: Universidad Nacional Autbnoma
de México, 1983), 178.
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lla, entre otros. Para Bonequi, estos creadores contribuyeron a definir un
estilo y una escuela artistica propia en Oaxaca sustentados en las reglas del
arte clasico y del renacentista.?3

La construccion del presente artistico académico en México

De acuerdo con la concepcidén artistica vigente, el arte estaba regido por
principios que establecian una relacion visual entre el pasado y el presente
a partir de las reglas y la teoria artistica. En este sentido, Bonequi introdujo
una nueva etapa del arte local dentro de la tradicion oaxaquena que her-
manaba el pasado virreinal con una nueva escuela en el presente decimo-
nonico: “Las artes, como todas las cosas, se van perfeccionado por las reglas
que nos han legado los maestros que nos precedieron y esas reglas son las que
forman la teoria, indispensable al practico para ser buen artista”.?*

En su mencionado manuscrito, destacé la labor sefiera del oaxaquefio
Joaquin Copto quien, a decir del autor, habia estudiado en Puebla con el
maestro Zendejas, acaso refiriéndose al académico Lorenzo (32-1830) y no
al novohispano Miguel (1724-1815), e impulso el arte en el estado nacien-
te: “A este maestro se le deben los conocimientos de dibujo y pintura que
hasta hoy se notan, pues a su venia revivio el arte que se encontraba en un
estado de absoluta decadencia”.?®> También, valoré el trabajo de maestros
locales como Luis Venancio, Francisco Lopez y Lucas Villafafie, formado
este altimo “bajo lo amanerado que en esa época se acostumbraba, dando-
le a sus pinturas un caricter de novedad en el estilo”.2 De Villafafie solo se
conservan una Madona con el Niflo, de 1855, y una vista de la catedral y la
plaza mayor de Oaxaca firmada en 1856.

Indudablemente, Bonequi se integro en dicha tradicion artistica local
debido a su formacion en la Academia de Dibujo del Instituto de Ciencias
y Artes de Oaxaca, y posteriormente en la Academia de San Carlos, como
ya se dijo. Asimismo, su labor como docente en el instituto oaxaquefo, el
Colegio Seminario local y otras instituciones de la ciudad contribuyeron a
consolidar su posiciéon en el ambito artistico local. Por tltimo, su produccién

23 “Noticia de los pintores y escultores.”
24 Bonequi, Nociones elementales, 1851, 24 y 25.
Bonequi Nociones elementales, 1851, 24 y 25.
26 Asimismo menciona a los artistas Manuel Maza, José Maria Melo, Gregorio Lazo, Juan
Chincoya. “Noticia de los pintores y escultores.”

25
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pictorica también desempefid un papel fundamental. Segin sus propias
palabras, hacia 1862 habia creado varios cuadros que se encontraban “en
poder de algunos particulares”.?”

Sin embargo, en la actualidad Gnicamente se conocen tres obras que son
posteriores al manuscrito y que Bonequi realizé para los gobiernos libera-
les: un cuadro de Minerva, para el Instituto de Ciencias y Artes de Oaxaca,
firmado en 1866, que se encuentra en la Universidad Autobnoma Benito
Juirez de Oaxaca; otra obra dedicada a Miguel Hidalgo, de 1867, para el
Gobierno del Estado, y que hoy en dia se resguarda en el Palacio Municipal
de la ciudad de Oaxaca; y el grabado de una pintura dedicada a los Doctores de
la Iglesia que present6 en la Academia de Bellas Artes de México en 1881.

Estas obras resultan significativas para entender los discursos artisticos
de Bonequi en el marco del Estado liberal. Con base en la teoria artisti-
ca del Renacimiento y del Clasicismo, el pintor oaxaquefio defendio el
caracter cientifico del arte, 1a nobleza y la liberalidad de la pintura como
ejercicio intelectual del artista. De esta manera, Bonequi confrontaba el
rechazo a las artes en la entidad surefia a mediados de siglo x1x: “En Oa-
xaca aun se ven a las artes y a los artistas con desprecio”.?® Y sobre todo,
impulsaba un arte académico secular en Oaxaca frente al predominio del
arte religioso donde: “todo se reduce a imagenes de santos, pinturas pura-
mente misticas”.?’

No en balde, desde 1851, Bonequi dedicé su obra tedrica al gobernador
del estado, Benito Juarez, por considerar que el gobierno liberal era el me-
cenas de una nueva identidad artistica: “si fuera un pais el nuestro en que
hubiese la costumbre de tener buenos gobernantes, indistintamente se bus-
caria a éstos de mecenas; pero como no es asi, aprovecho la oportunidad
de ser V. E. quien nos gobierna para consagrarle el presente Opusculo”.3°
Es por ello que su produccion, en el contexto de los gobiernos liberales
posteriores, expresa los valores seculares del arte en el Estado liberal y en
la formacioén artistica y moral del ciudadano moderno.

*

27 “Noticia de los pintores y escultores.”

28 Bonequi, Nociones elementales, 1851, 61.

29 “Noticia de los pintores y escultores.”

30 «Si fuera un pais el nuestro en que hubiese la costumbre de tener buenos gobernan-
tes, indistintamente se buscaria a éstos de mecenas; pero como no es asi, aprovecho la opor-
tunidad de ser V. E. quien nos gobierna para consagrarle el presente Optsculo.” Bonequi,
Nociones elementales, 1851, dedicatoria, p. 5.
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Hacia 1881, Bonequi expuso en la Escuela Nacional de Bellas Artes de Méxi-
co, como se llam¢ a la Academia de San Carlos desde 1867, un cuadro regis-
trado como Doctores de la Iglesia latina revisando las diferentes versiones de la
Biblia. De esta obra, se conserva un grabado que representa un didlogo intem-
poral entre dos personajes religiosos que Selene Garcia Jiménez ha identifi-
cado como san Jeronimo y Juan Calvino.3! En la imagen, el venerable anciano,
doctor de la Iglesia catolica, se muestra de medio cuerpo desnudo apoyado
por libros y folios, sefialando con el dedo una carta que sostiene su contertulio
protestante, mientras escribe con la otra mano (véase la figura 1).

Se trata de una invencién que ponia en juego los recursos expresivos
de la imagen en el gesto de este personaje principal. Esto insinda la apro-
piacion visual de los modelos virreinales, la recuperacion artistica del pa-
sado y la imitacion de los antiguos maestros del arte dentro de una tradicion
local.3? Ademas, respondia al gusto del purismo y el nazarenismo que a
mediados del siglo x1x el maestro Pelegrin Clavé introdujo desde Roma en
la Academia de México.3* Con ello, se muestra la pervivencia del arte “re-
ligioso” en el 4ambito académico, aunque, como ha advertido Fausto Ra-
mirez: “no tenian una funciéon devocional sino un propdsito narrativo y
expresivo, propiamente moderno, centrado en explorar las implicaciones
pasionales y dramaticas de los episodios”.3*

Asi, en lugar de revelar meramente la antigua funcién virreinal de la
imago o retrato del santo como exempla de su vida virtuosa ante el espec-
tador o como catalizadora de la devocion hacia su imagen “viva” e intem-
poral,?® la composicion de Bonequi transmitia los valores retoricos

31 Selene del Carmen Garcia Jiménez, “Un cuadro de Francisco Bonequi en el contexto
de la llegada de los metodistas a Oaxaca”, Humanidades Revista del Instituto de Investigaciones
en Humanidades, afio 16, n. 14 (enero-junio 2021): 27-42.

32 Acaso de los cuadros de los apostoles que se resguardan en la Universidad Autonoma
Benito Juirez de Oaxaca (UABJO) que fueron secularizados en 1859 para formar parte de la
galeria de Instituto de Ciencias y Artes del Estado; o bien, tal como ha sugerido Garcia Jimé-
nez, de la representacion de san Jeronimo penitente que se halla en la iglesia de la Soledad
de Oaxaca, y que es del siglo xvi1. Garcia Jiménez, “Un cuadro de Francisco Bonequi”, 27-42.

33 “Fue la pintura producida en la Academia de San Carlos, a fines de los afios cuarenta y en
la década de los cincuenta, la que con mayor contundencia narrativa y simbolica echaria mano
de las historias y de los personajes biblicos para ofrecer una leccién moral a la sociedad y para
referirse de modo analégico, a la situacion del pais.” Ramirez, “La ‘restauracion’ fallida”, 215.

3% Fausto Ramirez, “México hacia 1858. Las artes visuales como el campo de una bata-
1la simbolica”, Caiana, n. 3 (2013): 9.

35 “Unicamente la imagen posee la presencia necesaria para la veneracién.” Belting,
Imagen y culto, 19.
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‘dowmm«m Bible.
A. Om, 69—L. Om. 51.

Figura 1. Francisco Bonequi, Doctores de la Iglesia latina
revisando las diferentes versiones de la biblia, siglo x1x, grabado.

Tomado de Selene del Carmen Garcia Jiménez, “Un cuadro de Francisco Bonequi
en el contexto de la llegada de los metodistas a Oaxaca”, Humanidades,
Revista del Instituto de Investigaciones en Humanidades, Universidad Autébnoma
Benito Juarez de Oaxaca, afio 16, n. 14 (enero-junio 2021)

inherentes al arte. Estos valores, insinuados en la obra del artista oaxaque-
fio por las referencias visuales a las obras de Cicerdn y al didlogo entre
Demostenes y Esquines titulado “De Corona”, se relacionaban con los es-
tudios de retdrica clasica que Jeronimo habia emprendido en su juventud.3¢
A través de esta composicion, Bonequi representaba el ideal del ciudadano
moderno mediante el didlogo amistoso entre visiones opuestas. Este didlo-
go habia surgido a raiz de la ley de libertad de cultos en México de 1860,

36 Se dice que Dios le reprochd por sus “lecturas profanas”, pues durante una enferme-
dad el joven imagin6 que habia muerto y, llevado ante Dios, éste le pregunt6 quién era: “Soy
un cristiano”, respondio, pero el juez divino le contesto: “{Mientes! Puede que seas un cice-
roniano, pero no un cristiano”. Santiago de la Voragine, La leyenda dorada, 2 v. (Madrid:
Alianza Forma, 2011), v. 11, 631.
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que puso en primer plano las relaciones contrastantes entre catélicos y
protestantes en el contexto de un estado laico.

Desde mediados del siglo x1x circulaban en el ambito catélico las obras
de Andrea Chavraz (1793-1870), Didlogo entre un catélico y un protestante,
traducida y publicada en México en 1848,3 y del espafol Jaime Balmes
(1810-1848), EI protestantismo comparado con el catolicismo, editada en
1841.38 Ambos libros expresaban la tensa relacion religiosa en la sociedad
moderna europea que, ciertamente, incidia en México. Esta se manifestaba
en el contraste entre los fundamentos del juicio individual o el espiritu
privado del protestantismo para glosar las Escrituras, y la interpretacion
exclusiva que las autoridades de la Iglesia catdlica ejercian sobre la pala-
bra de Dios. Tal era el caso de san Jeronimo: “modelo de ciencia y de
erudicion en este género, que paso su vida en estudiar estas lenguas [ griega
y hebrea], en meditar los libros santos”.

De esta manera, el cuadro de Bonequi exaltaba la vocacién del santo de
Estridon en la escrupulosa traduccion e interpretacion de los textos biblicos.
Ademas, resaltaba el compromiso retorico del santo en exponer y confron-
tar, por medio de la palabra hablada y escrita, los significados de los textos
sagrados. Segun su hagiografia:

Fue seleccionador de palabras en cuanto antes que hablar y de escribir, elegia cui-
dadosamente los términos que habia de emplear para que se ajustaran lo mas exac-
tamente posible a los conceptos e ideas que queria trasmitir; y en cuanto a que ese
mismo procedimiento siguié siempre cuando tuvo que juzgar las expresiones que
los demas al escribir o hablar habian utilizado, y cuando traté de ratificar las afir-
maciones que estimaba verdaderas, refutar las falsas o aclarar las dudosas.*®

La abundante correspondencia que san Jer6nimo tuvo con sus contem-
poraneos demuestra su inclinacion hacia el didlogo amistoso, manifestado
en una relacion afable y conversacional mediante el intercambio epistolar.
A decir de é]l mismo, por medio de las cartas: “se hace presentes a los au-
sentes”.*! Cicerdn utilizé esta expresion para elogiar la amistad, lo cual

37 Andrea Chavraz, Didlogo entre un catélico y un protestante (México: La Voz de 1a Re-
ligion, 1848).

38 Jaime Balmes, El protestantismo comparado con el catolicismo en sus relaciones con la
civilizacién europea (Buenos Aires: Emecé, 1945).

3% Chavraz, Didlogo entre un catélico, 142.

40 Vorégine, La leyenda, v. 1 (Madrid: Alianza Forma, 2011), 631.

41 San Jerdnimo, Epistolario (Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 1993), 3.

Estudios de Historia Moderna y Contempordnea de México, n. 67 (enero-junio 2024): 21-45 | e-1SsN 2448-5004
por: https://doi.org/10.22201/iih.24485004¢.2024.67.77895



32 YANEZ GARCIA

delataba la influencia de la retérica clasica en la perspectiva del santo. Pero
también, y de manera significativa, aquella expresion fue utilizada por Le6n
Battista Alberti en el siglo xv para destacar los valores de la pintura: “con-
tiene una fuerza divina, pues logra que estén presentes los ausentes, de igual
manera que lo logra la amistad”.*? Este uso destaca la influencia artistica en
Bonequi, quien expreso el poder del arte al plasmar un encuentro intem-
poral entre dos figuras distantes en el tiempo y el espacio.*?

De esta manera, el pintor oaxaquefo destaco6 el valor retérico del arte
que, en el parangon con la palabra divina, se revela a los ojos aparentemen-
te cerrados del contertulio protestante. Al igual que el texto en la carta que
sostiene san Jeronimo, cuyo mensaje es inaccesible al espectador, el arte se
manifiesta como testimonio de si mismo a través de la antigua imagen ico-
nica de san Jer6nimo y en una composicion novedosa que ponderaba el
caricter artistico de la istoria albertiana.

Este argumento visual respondia, indudablemente, a otra de las discu-
siones vigentes entre catolicos y protestantes en vinculo con el arte religio-
s0, la representacion de lo visible y lo invisible y la funcion de las imagenes
en la tensa relacion en la que se balanceaba el arte.** En un extremo se
encontraba la imagen religiosa, que tanto Martin Lutero como Juan Calvino,
con sus matices, rechazaron desde el siglo xv1 al considerarla objeto de
supersticion e idolatria entre los feligreses catélicos. En otro, estaba la ima-
gen artistica especializada en la “formacion y percepciéon estética”, una
categoria respaldada por los protestantes, merced a los fines educativos y
morales de las imagenes: “Unas sirven para la ensefianza y 1a amonestacion,
otras no pueden ofrecer otra cosa que deleite”.*

Por su parte, la retorica catélica que confrontaba las ideas catélicas con
las protestantes, en las obras de Andrea Chavraz y del filésofo Jaime Balmes
en el siglo X1x, cuestiond la concepcion protestante sobre el arte, calificando
su gusto como “seco, triste, desnudo y sin expresion”.*¢ Incluso se llegb a
tildarla de “barbarica” al recordar las destrucciones que habia sufrido el arte
catolico: “tratando de supersticion la pompa de los altares, y de idolatria las

42 Ledn Battista Alberti, Tratado de pintura (México: Universidad Autébnoma Metropo-
litana, 1998), 77.

43 San Jer6nimo vivio en Estridon, en la provincia romana de Dalmacia, entre los si-
glos 1v y v, y Juan Calvino, en la Europa en el siglo xvI.

44 Wind, La elocuencia de los simbolos, 71.

45 Belting, Imagen y culto, 718.

46 Chavraz, Didlogo entre un catélico, 151.
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obras maestras de escultura, arquitectura y pintura, se encaminaba a desterrar
del mundo la elocuencia y la poesia, en lo que tienen de mas grande y eleva-
do”. Con este argumento, defendieron la importancia del arte catélico en el
mundo moderno como un componente fundamental en el desarrollo huma-
nista de la cultura, en total sintonia con una apreciacion estética de las bellas
artes. Para Balmes, el arte catolico era la expresion del genio artistico que se
patentaba en los grandes monumentos del arte: “La Europa, mejor diré, el
mundo esta cubierto de monumentos de la religion catdlica”.*”

En este didlogo ciudadano, Bonequi encontr6 un punto de acuerdo en
la defensa de las formas del pasado virreinal, valorando en ellas el legado
artistico de las reglas visuales de la Antigiiedad y el Renacimiento en la
conformacién de una escuela mexicana. Al mismo tiempo, desvincul6 a las
imagenes de su antigua aura religiosa para destacar inicamente los valores
estéticos del arte que abrazaban los propdsitos éticos y placenteros defen-
didos por el protestantismo en la representacion de lo visible por medio del
arte. De esta forma, el artista expres6 que: “mis conatos han tendido cons-
tantemente a superar lo arduo y a establecer reglas que, por su justa aplica-
cion, deben conducirnos a los goces mas puros y al mas dulce recreo”.*8

Desde 1867, Bonequi habia defendido la impronta del arte virreinal y la
liberalidad de la pintura a través de la obra Miguel Hidalgo, que ofreci6 al
gobierno del estado y que hoy se encuentra en el palacio municipal de la
ciudad de Oaxaca (véase la lamina 2).

En esta obra se observa la figura central de Hidalgo sefialando el estan-
darte de la virgen de Guadalupe que abandera a una multitud de criollos y
mestizos sublevados en la causa independentista. A sus pies se posa el
aguila nacional sobre una esfera con las cadenas rotas que dice: “SED LIBRES”.
A sus espaldas se muestra un grupo de indios no conversos, y un Ledn que,
como simbolo de Espafia, sostiene la esfera del mundo, mostrando la car-
tografia de la peninsula ibérica.

Ciertamente, se trata de una alegoria patridtica, en la que el héroe
de la independencia es representado con una fisonomia vigorosa de movi-

47 Balmes, El protestantismo comparado con el catolicismo, 94, 659-660.
48 Francisco Bonequi, Nociones elementales de dibujo lineal y natural, 3a. ed. (Oaxaca:
Gabino Mérquez, 1866), 3.
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mientos graves y mesurados al momento de encabezar la lucha indepen-
dentista.*” No obstante, el cuadro revela también la exaltacion de la imagen
de la virgen de Guadalupe por medio del gesto retorico del cura de Dolores
al sefialar el estandarte independentista como un argumento religioso, po-
litico y legal de una imagen virreinal que, como sefiala Jaime Cuadriello,
fue: “jurada territorialmente y con reconocimiento real”.>° Este gesto, que
serd formula en las pinturas de Bonequi, introduce un argumento artistico,
merced a la mencionada apropiacion del arte virreinal en donde la imagen
guarda el sentido de unidad y continuidad de la tradicion estética de un pais
nacido en torno al estandarte de la virgen de Guadalupe en 1810, tal como
sefala la imagen: “[M]pcccx”.

De esta manera, la integracion del “cuadro en el cuadro” establece una
nueva relacion entre el icono y la representacion moderna.>! En su incor-
poracion dentro de una escenografia que vincula una concepcion dualista
entre la imagen devocional y la artistica,> esta composicion recupera el
desdoblamiento iconico del antiguo arte religioso visionario.>® Se evoca,
asi, la narrativa de la aparicion de la virgen de Guadalupe al indio Juan
Diego, pero en beneficio de un tenante mestizo que saluda la tradicion
artistica del pasado (pues, al igual que la figura de Hidalgo, parece sefnalar
la imagen) bajo un nuevo pacto social en torno a la insignia guadalupana.

Acaso por los vientos secularizadores de 1a sociedad a mediados del siglo
x1X, el icono de la Virgen se recarga en la composicion hacia un costado y es
colocado en un plano posterior de la escena central encabezada por Hidalgo.
En este mismo sentido, la relacion con las alegorias del leon y el dguila como
antiguos simbolos del conjunto social virreinal en aparente igualdad podria
resultar ambigua por las implicaciones ideoldgicas en el periodo liberal, pero
no asi en las relaciones artisticas bajo un argumento cientifico.>*

49 Tal como ha sefialado Fausto Ramirez, no corresponde con la fisionomia convencional
de “retrato humanista” de un anciano. Ramirez, “Miguel Hidalgo: de sacerdote a patriarca”, 243.

50 Jaime Cuadriello, “Del escudo de armas al estandarte armado”, en Los pinceles de la
historia. De la patria criolla a la nacién mexicana, 1750-1860 (México: Instituto Nacional de
Bellas Artes; México: Universidad Nacional Autonoma de México, 2000), 44.

51 Victor Stoichita, La invencién del cuadro. Arte, artifices y artificios en los origenes de la
pintura europea (Barcelona: Ediciones del Serbal, 2000), 75-76.

52 Belting, Imagen y culto, 646.

53 Stoichita, El ojo mistico, 31-32.

54 Esther Acevedo considera que el ledn luce viejo y agotado y “ya no es mas una ame-
naza”, en contraste con el dguila que emprende el vuelo a la libertad encabezando la muche-
dumbre. Esther Acevedo, “Entre la tradicion alegorica y la narrativa factual”, en Los pinceles
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El uso de la luz tiene un papel determinante en la obra. De acuerdo con
las reglas de la 6ptica definidas por Alberti para el uso de la perspectiva, los
rayos visuales forman una pirimide proyectada desde el ojo hasta el cuadro
como condicion necesaria de la vision y la pintura.>® Y no casualmente,
Bonequi dedic6 un apartado a la 6ptica en la tercera edicion de su Optisculo
de 1866, significativamente en el mismo periodo que pintd su Hidalgo.>°
Asimismo, conoci6 la obra de A. M. Perrot (Manual del dibujante o Tratado
completo del dibujo) que recomendaba para el uso intrinseco de la luz: “Al-
gunas veces se supone en el paisaje, que la luz viene del angulo superior del
lado izquierdo del cuadro, y que el rayo luminoso forma con la horizontal
un dngulo de 45° [...] Como también se debe suponer que la figura esta en
relieve en el cuadro, debe producir una sombra al lado opuesto”.”

De esta manera, Bonequi aplico la luz en su obra en forma piramidal
para dividir el cuadro en dos zonas contrastadas por la luminosidad y la
penumbra.>® La imagen guadalupana conforma un cuerpo reflejante de una
iluminacién que ya no es obra del “divino pintor”, sino expresion cientifica
de la tonalidad que adquiere el significado simbolico del arte mismo al
proyectarse sobre el dguila nacional y la masa sublevada, en perspectiva.
A espaldas de Hidalgo, la luz alcanza a iluminar al ledn espafol y al orbe
que muestra la cartografia de la peninsula ibérica en la delimitacion de sus
fronteras posindependentistas. Esto supone un reconocimiento a la im-
pronta artistica espafiola, pues de acuerdo con la mentalidad de la época:
“quienes trajeron aca el arte de la pintura y empezaron a ensefiarlo a los
indios fueron los misioneros”.>”

Finalmente, 1a misma luz delata el prejuicio racial comtn hacia los in-
dios que, en contraste, se muestran en la parte oscurecida, representados

de la historia. De la patria criolla a la nacién mexicana, 1750-1860 (México: Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes; México: Universidad Nacional Auténoma de México, 2000), 120. Fausto
Ramirez, por su parte, considera que se trata de un “juego de opuestos cronotoépicos y cul-
turales”, mediados por la postura de Hidalgo. Ramirez, “Miguel Hidalgo: de sacerdote a pa-
triarca”, 263.

55 Alberti, Tratado de pintura, 52.

56 Bonequi, Nociones elementales, 3a. ed., 27-28.

57 Aristide M. Perrot, Manual del dibujante o Tratado completo del dibujo (México: Im-
prenta de Vicente G. Torres, 1842), 21-22.

58 Esta distribucion de la luz también puede observarse como parte de la composicién
en obras del mismo periodo en la Academia de San Carlos, que requieren un estudio mis
amplio.

59 Couto, Didlogo sobre la historia, 76.
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como barbaros, ataviados con penacho y faldellin. El grupo de indigenas
estd encabezado por un hombre que, con gesto de dolor, expresa su desco-
nocimiento de la cultura occidental y de las reglas de arte vigentes desde
la antigliedad. Al respecto, Couto sefiala por voz de Pesado: “Parece que a
los autores llamo6 poco la atencion la figura humana que a nuestros ojos es
el prototipo de lo bello; asi que no la estudiaron, ni conocieron bien sus
proporciones y actitudes, ni acertaron a expresar, por los medios que ella
misma ofrece, las cualidades morales y los afectos del 4animo”.°° EI menos-
precio por las expresiones artisticas prehispanicas obedecia, pues, a su
desapego de las reglas del arte occidental que el estado perseguia, debido
a su supuesta condicion de barbarie.! Por lo que se podria entender que
de la mano de Hidalgo, o de su imagen predicante y mediadora, el arte se
convirti6 en un estandarte de la construccion artistica del nuevo Estado
para la formacion del ciudadano moderno.

Casi de manera paralela al cuadro de Hidalgo, y con una composicion se-
mejante, Bonequi pint6 su obra Minerva en 1866 para el Instituto de Cien-
cias y Artes de Oaxaca, centro que sustentd los valores artisticos del
estado en una institucion educativa republicana. Actualmente se resguarda
en la Facultad de Derecho de la Universidad Autéonoma Benito Judrez de
Oaxaca (véase la lamina 3).

Como en la obra de Hidalgo, el artista utilizé el concepto de la éptica
para dividir la obra, aunque de manera mis drastica, en una zona oscura de
donde “emerge” la imagen para hacerse visible y en otra zona iluminada
de manera piramidal por el cuerpo luminoso de un templo clasico que
irradia su luz desde el fondo —aunque la luz proviene de un foco exterior—.
El objetivo es fundamentar la importancia de la vision y la visibilidad como
el fin dltimo del artista. De acuerdo con la teoria albertiana: “Al pintor
unicamente le interesa representar aquello que puede verse”, a través de
los recursos del arte como obra del ingenio del artista.®?

0 Couto, Didlogo sobre la historia, 68.

61 Fausto Ramirez, “La historia disputada de los origenes de la nacioén y recreaciones
pictoéricas a mediados del siglo x1x”, Los pinceles de la historia. De la patria criolla a la naciéon
mexicana, 1750-1860 (México: Instituto Nacional de Bellas Artes; México: Universidad Na-
cional Autonoma de México, 2000), 238-239.

2 Alberti, Tratado de pintura, 46.
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La obra muestra a Minerva, diosa romana de la sabiduria, la ciencia y
el arte, que con el gesto noble y apacible de una matrona, guia del brazo a
un nifio de la zona oscura y espinosa a la luz radiante del palacio clasico.
Este edificio se ubica en lo alto del cuadro, desde donde se ilumina una
mesa sobre la cual se distribuyen instrumentos propios de la ensefianza de
las ciencias y las artes (esfera y compas, escuadra, transportador y figuras
geométricas), asi como modelos de bustos, pinceles, paleta de colores, plie-
gos de papel con ejercicios de dibujo de partes de la cara y el cuerpo, figu-
ras geométricas, un mapa nacional y, al parecer, partituras.

De esta manera, la pintura externd los valores cientificos de las artes,
bajo el antiguo topico de las artes liberales que el pintor oaxaquefio conocia
bien: “[sirven] para dar a la pintura nobleza y dignidad, y hacerla agradable
[...]”.%% De acuerdo con la teoria albertiana que recomendaba al pintor ser
hébil en la geometria,%* Bonequi destaco el caracter matematico del arte en
la ensefianza y la practica de la pintura académica.

La obra parece evocar el modelo visual de la alegoria de 1a matematica,
que Cesare Ripa habia representado como “una grave matrona de nobilisi-
mo aspecto”. Mientras, el nifio, ingenuo y atento, sostiene una hoja en blan-
co o tabula rasa como metafora de la temprana edad a la que debe iniciar
la educacion para llegar al “templo” del saber a lo largo de su vida. Asi, en
palabra de Ripa: “dichas ensefanzas, aun para los ingenios mas torpes y
menos aptos para el aprendizaje, vienen a ser como la puerta de un hermo-
so jardin o de un palacio que ante sus ojos se abre, penetrando después con
el transcurrir de los aflos”® (véase la figura 2).

Bajo la guia de Minerva y laluz de la ciencia, el Instituto de Ciencias y Artes
habria de encabezar la mision educativa y artistica del Estado republicano en el
destierro de las “tinieblas sepulcrales y horrorosas sombras de la ignorancia”.
Tal como lo sefialaba el orador José Juan Canseco en el discurso inaugural de la
institucion en 1827: “Consagremos y pongamos la primera piedra fundamental
del santuario augusto de Minerva”. De ahi saldrian los artistas del nuevo estado
y darian forma a la ciudad bajo el canon artistico clasico:

Este asilo hermoso de los ilustres clientes de Minerva, apareceran algin dia con
asombro de la posteridad ingeniosos discipulos o imitadores exactos de los Fidias,
Polignotos, Praxiteles, Apeles, y Licipos, que con obras maestras de las bellas artes,

63 Bonequi, Nociones elementales, 1851, 62.
64 Alberti, Tratado de pintura, 116.
65 Cesare Ripa, Iconologia im (Madrid: Akal, 2007), 45-46. Las cursivas son mias.
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Figura 2. Cesare Ripa, Alegoria de la matemadtica, 1593, grabado
Iconologia di Cesare Ripa (Siena: Heredi di Matteo Florimi, 1613), 439

las estatuas colosales, las perspectivas adornadas de radiantes decoraciones las
radiantes columnas, pirdimides y obeliscos formen el ornato, den lustre, magnifi-
cencia, honor y fama a las ciudades y pueblos de nuestras generaciones venideras.

El futuro del arte: la ensenianza del dibujo
en el Instituto de Ciencias y Artes de Oaxaca

Desde su fundacién, el instituto oaxaquefo habia establecido la ensefianza
de las artes como parte de la formacion general de los estudiantes. Y ya
el reglamento de 1827 sefialaba: “Habrd una academia dividida en tres
secciones, la primera de dibujo y pintura; la segunda de escultura y arqui-
tectura; la tercera, de agricultura y comercio, con la dotacion de trescientos

%6 José Juan Canseco, “Discurso inaugural en el acto solemne de apertura del Instituto
de Ciencias y Artes”, en El Instituto de Ciencias y Artes del Estado. Los afios de formacion,
introd. de Francisco José Ruiz Cervantes (Oaxaca: Universidad Autonoma Benito Judrez de
Oaxaca, 1990), 18.
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pesos anuales para cada seccion”.%” En los afios subsecuentes, la institucion
enfatiz6 y ampli6 la educacion artistica en decretos y reglamentos que
establecieron el dibujo como el fundamento de la ensefianza artistica en el
nuevo estado a partir de las reglas del arte académico.

El primer director de la Academia de Dibujo en el instituto, el mencio-
nado Joaquin Copto, impuls6 los primeros conocimientos del dibujo y la
pintura en el estado, sentando las bases del arte en Oaxaca. Por su parte,
Lucas Villafafie, su sucesor, establecio un sistema de ensefianza basado en
la metodologia del Manual del dibujante del francés Aristide M. Perrot, cuya
obra se conserva en la Biblioteca Fray Francisco de Burgoa de Oaxaca con
su firma.8 Este delataba los ideales clasicistas del estado en la bsqueda del
“bello ideal”, al que definia: “el que el dibujante debe apropiarse en cierto
modo por un estudio constante de las proporciones y de las formas de las
esculturas antiguas y de los grandes maestros de los tiempos modernos”.%”

El manual se sustentaba en el fundamento cientifico de las matematicas
para la ensefianza, por una parte, del dibujo lineal, que iba de lo simple a lo
compuesto al trazar lineas y hacer copias de figuras geométricas y luego
reducirlas a escala y reproducir figuras de memoria; por 1a otra, se apoyaba
en el dibujo natural, consistente en la copia de figuras y paisajes a partir del
transito de las formas sencillas a las complejas. En palabras de Perrot, esto
“consiste en comenzar copiando el dibujo de una nariz, de una boca o de
una oreja, después de una cabeza entera y por tltimo el de un cuerpo ente-
ro o estudio académico”,”° todo ello en sintonia con el sistema de enseflan-
za académica vigente en la Academia de San Carlos de México desde 1796.7!

Por su parte, el mencionado Bonequi, sucesor de Villafafie en la institu-
cion oaxaquefa, publico en 1851 la primera edicion, de cinco, de su obra

67 Asimismo, el decreto de instruccion ptblica de 1835 sefialaba que se compondria de
dos cursos, uno de seis meses de dibujo y otro de un afio de pintura. En los reglamentos de 1845
y 1852, el curso de dibujo natural y lineal formaba parte de los estudios preparatorios y de
medicina que serian de un afo. Y en el reglamento de 1898, los estudios preparatorios abar-
caban la materia de dibujo durante los 10 semestres del curso. Carlos Sanchez Silva y Fran-
cisco José Ruiz Cervantes, coord., La UABJO y sus leyes fundamentales, 1827-1988 (Oaxaca:
Universidad Autonoma Benito Judrez de Oaxaca, 2014).

68 Perrot, Manual del dibujante, 58, 59 y 76.

% Perrot, Manual del dibujante, 58, 59 y 76.

70 Perrot, Manual del dibujante, 73.

71 Jaime Cuadriello, “La Real Academia de San Carlos de Nueva Espafa y su ramo de pin-
tura: transito y epilogo”, en Pintura en Hispanoamérica, 1550-1820, ed. de Luisa Elena Alcald y
Jonathan Brown (Madrid: El Viso, 2014), 217. Para Perrot, el sistema de ensefianza académica
en San Carlos se sustentaba en la tradicion de Juan Cousin, en la antigua escuela francesa.
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Nociones elementales de dibujo lineal y natural. En ella hizo un compendio de
las “teorias indispensables” para la ensefianza de los jovenes estudiantes: “que
buscan nociones generales sobre el arte en su formacion”. Por medio de un
didlogo entre maestro y discipulo, se definian los conceptos tedricos de 1alinea,
la proporcion, la perspectiva y el claroscuro, que formaban parte de la tradi-
cion artistica para el aprendizaje bajo las reglas matematicas del arte.”

Tal como Bonequi habia representado en su obra Minerva por medio
de dibujos que ilustraban el desarrollo académico de los estudiantes, la
metodologia del maestro oaxaquefio consistia en la ensefianza de un pro-
ceso gradual que iba de copiar de objetos sencillos de obras de buenos
artistas y la aplicacion del claroscuro a la reproduccion de bajorrelieves,
hasta finalmente, alcanzar la copia paulatina del natural: “si tiene que co-
piar el cuerpo humano, copiard un ojo, después una oreja, luego la cara, y
en fin, todo el conjunto”.”?

En la Biblioteca Fray Francisco de Burgoa de la ciudad de Oaxaca se
resguardan mas de ochenta dibujos que documentan la practica estudiantil
en la Catedra de Dibujo del instituto oaxaquefio. Estos ejercicios dan cuen-
ta del proceso gradual y repetitivo orientado a representar la figura huma-
na de acuerdo con el método académico establecido. Asi, podemos
encontrar copias de modelos clasicos y dibujos de partes del cuerpo, como
0jos, orejas, cabezas, brazos y pies (véase la limina 4). Finalmente, hay
algunos ejemplos que muestran el dominio del trazo en la representacion
correcta de la proporcion y la expresion de la figura humana, lo cual cons-
tituia la base y el fundamento del arte académico estatal.

Conclusiones

La buisqueda o construccion de una identidad artistica en Oaxaca bajo la
nocion de estilo que engranaba el pasado colonial con el presente decimo-
nonico a partir de la forma, no fue, como se pretendia creer en el siglo x1x,
un proceso continuo y ajeno a los intereses ideolégicos de sus promotores.
Segtn el historiador de arte Keith Moxey, desde una perspectiva poses-
tructuralista, 1a nocion de estilo guarda: “las convicciones sobre raza, clase

72 Bonequi, Nociones elementales, 1851, 20.
73 Bonequi, Nociones elementales, 1851, 21-24.
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y género de las personas responsables de su produccién y también de su
recepcion”.”*

En este sentido, 1a apropiacién material y simbélica del arte virreinal
expresa los intereses ideologicos del Estado liberal en la lucha con la Iglesia
por el dominio de la conciencia ciudadana en México. La secularizacion de
la imagen para su valoracién eminentemente estética, dentro de un sistema
de reglas visuales, supuso una ruptura de la estructura de la imagen. Ello
consistio en despojarla de su funcion religiosa dentro de la Iglesia y de su
verdadera comprension en la sociedad. Asimismo, se procur6 externarla
solamente a partir de sus valores artisticos y morales en la construccion de
una sociedad laica y plurirreligiosa.

Bajo aquellos valores estéticos fue posible establecer una relacion de
continuidad entre el pasado y el presente académico decimononico, en la
construccion de una tradicion artistica local. Esta fue impulsada, desde
1827, por el Instituto de Ciencias y Artes de Oaxaca y las academias de
arte abiertas en la ciudad. Sin embargo, la construccion de una identidad
artistica en México en el siglo x1x sometio6 otras formas de vision y pen-
samiento en la relaciéon con las imagenes que coexistian con el estado y
que eran ajenas a los intereses del gobierno liberal y a la idea del ciudada-
no moderno laico.

Por un lado, el predominio de un arte religioso, no sélo del pasado, sino
también del presente, parecia definir otra identidad en una sociedad pro-
fundamente religiosa:

Es muy raro el cuadro que encuentra de costumbres, paisajes, historia, etcétera;
todo se reduce a imagenes de santos, pinturas puramente misticas. En los pintores
que existen en estos tiempos como han carecido de escuela a donde se adquiere el
gusto y estimulo, también se sigue el mismo estilo, imagenes, y no se encuentra un
cuadro de costumbres u otras travesuras de arte.”

Por otro lado, la existencia de un pasado prehispanico, cuya negaciéon
para ocupar un lugar en esta construccion historica del arte mexicano y
local obedecio, ciertamente, a aquellos criterios estéticos occidentales, pero
también a los prejuicios raciales en comun hacia el indio, considerado como

74 Keith Moxey, Teoria, prdctica y persuasion. Estudios sobre historia del arte (Barcelona:
Ediciones del Serbal, 2004), 75.
75 “Noticia de los pintores y escultores”
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barbaro e ignorante desde el periodo virreinal y durante el siglo x1x.7¢
Hasta finales de esa centuria, Manuel Revilla integro el arte indigena, aunque
considerado inferior, dentro de una historia global del arte mexicano. Revilla
indic6 que: “no por eso el arte de los indios ha de reputarse superior o si-
quiera de igual condicion al que trajeron los conquistadores, pues entre uno
y otro existe la diferencia que entre las civilizaciones de ambos pueblos”.””

De esta manera, la construccion de una identidad artistica en el Méxi-
co del siglo x1x ocurri6 a partir de una nocioén estética europea. Esta en-
frent6 y subyugd otras formas particulares de visién que coexistian en la
sociedad y que eran ajenas a los intereses del Estado liberal y a la idea del
ciudadano moderno laico en comunion con los valores supuestamente uni-
versales del arte.
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Resumen

Durante el gobierno de Luis Mier y Teran, la ciudad de Oaxaca comenzo a vestir sus espacios
publicos con esculturas que representaban a héroes locales. Benito Juirez Garcia fue la pri-
mera figura eternizada en bronce. Los objetivos de este articulo son abordar el momento
politico en el cual se realiz6 la escultura del Benemérito elaborada por Miguel Norefa en 1885,
los simbolos de su pedestal, el lugar que ocup6 dentro del espacio ptblico de la capital oaxa-
quena, la controversia que se gener6 por su traslado a Guelatao en 1895, la respuesta que los
habitantes dieron a la estatua y la nueva escultura de Juarez que se erigi6 en la ciudad surefia.
El estudio de este caso permite acercarnos a la escultura como otro elemento desplegado por
los gobiernos, en este caso el de Oaxaca, en mi opinion, para secularizar los espacios publicos,
pero también para construir un discurso colectivo de la historia de la entidad a través de
héroes locales, proceso que se estaba dando en otros paises de América Latina.

Palabras clave: Oaxaca, escultura publica, Benito Juirez Garcia, siglo X1x.

Abstract

During the office of Luis Mier y Teran, the public spaces of Oaxaca City began to be populated
by sculptures representing local heroes. The figure of Benito Judrez Garcia was the first to be
eternalized in bronze. The aim of this paper is to investigate the political moment in 1885 when
the sculpture was made by Miguel Norefa, the symbols found in the pedestal, the place the
sculpture occupied as part of the public space in the Oaxacan capital, the controversy triggered
by its relocation to Guelatao in 1895, the significance it acquired in its new spot and the new
sculpture of Judrez, later placed in the southern city. The study of this case allows us to approach
monument as another element deployed by governments, in this case, the government of Oaxa-
ca, in my opinion, to secularize public spaces but also to construct a collective discourse about the
history of the region through local heroes, a process that was occurring in other Latin American
countries as well.
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Introduccion

El 16 de septiembre de 1885, frente al palacio de gobierno de Oaxaca, el
gobernador Luis Mier y Terdn y el ayuntamiento de Guelatao presidieron
la ceremonia de develacion de una escultura de Benito Judrez realizada
por Miguel Norefia, cuyo pedestal estuvo bajo la responsabilidad del in-
geniero Francisco Gonzalez Cosio. Al retirarse el velo que cubria la ima-
gen del Benemérito, las dianas, la masica y las expresiones de jubilo no
se hicieron esperar por parte de todos los asistentes al evento.! Para la
ciudad de Oaxaca éste fue el primer monumento realizado en honor al
Benemérito de las Américas y el primero en ser colocado en un espacio
publico y por tanto dedicado a un culto civil.2 Sin embargo, la figura de
bronce sélo permanecié una década en este sitio, tiempo tras el cual fue
llevada a Guelatao.

Sobre la escultura en cuestion, algunos autores se han detenido en ella,
pero solo para mencionar datos, muchos de ellos equivocos, sin tomar en
cuenta las intenciones del monumento, los significados implicitos en él
y el lugar que ocup6 dentro de la traza de la ciudad. Uno de los trabajos fue
el realizado por Carlos Lira, quiz4 de los primeros en abordar el proceso
de urbanizacion de la ciudad de Oaxaca, precedente para otras investiga-
ciones vinculadas con la misma temdtica. Sobre el caso de la estatuaria
colocada en la ciudad, dedico algunas lineas para sefialar que fue durante
el gobierno de Luis Mier y Terdn cuando se proyect6 la colocacion de los
monumentos de Benito Juirez (1885) y de Antonio de Le6n (1886).3 Pese
a ello tiene algunos desaciertos, pues confunde el monumento dedicado a
Benito Juarez colocado frente al palacio de gobierno con el que, en 1897,
se develd en el parque Judrez el Llano.

Eloisa Uribe también enfoca uno de sus trabajos en la escultura
de Oaxaca; en ¢l habla del Juarez de Miguel Norefia e intenta un mayor

I Un decreto del gobernador de Oaxaca, del 30 de diciembre 1867, “declaraba benemé-
rito del estado al C. Benito Judrez, por sus eminentes y patridticos servicios en bien de las
libertades publicas”. Gobierno del Estado de Oaxaca, Coleccion de leyes, decretos y circulares,
t. 1v (Oaxaca: Imprenta del Estado, 1878), 416-417.

2 Una de las primeras efigies de Juirez fue la colocada en el pante6n de San Fernando
en la ciudad de México, realizada por los hermanos Juan y Manuel Islas en 1880. Rebeca
Villalobos Alvarez, El culto a Judrez. La construccién retérica del héroe (1872-1976) (México:
Grano de Sal, 2020), 45.

3 Carlos Lira Vasquez, Arquitecturay sociedad. Oaxaca rumbo a la modernidad, 1790-1910
(México: Universidad Autbnoma Metropolitana, 2008), 176-179.
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acercamiento a la pieza destacando su manufactura. Sin embargo, el texto
muestra algunas confusiones respecto al ano en que la escultura fue movi-
da de lugar para ser enviada al pueblo de Guelatao; ademas, no analiza las
causas del cambio de emplazamiento ni tampoco toda la discusion que se
dio entre la prensa oficial y los redactores de los periddicos independientes.
Por otro lado, la autora no se detiene en el pedestal ni en los discursos por
la develacion del monumento, lo cual se comprende, pues el trabajo se
trat6 de una vision general de la escultura en Oaxaca.*

Recientemente han salido a la luz dos textos que contribuyen signifi-
cativamente al tema de la urbanizacién y la estatuaria en Oaxaca. El pri-
mero, de Danivia Calderon, aborda la cuestion de las esculturas en la
ciudad, incluida la de Juirez de Miguel Norena, y proporciona interesantes
datos sin realizar un analisis de la estatua, ya que su trabajo se centra en
el crecimiento urbano de la capital estatal.® El segundo, de Hiram Villalo-
bos, también menciona al Juirez de Norefia y ofrece algunas hipotesis
sobre su traslado de Oaxaca a Guelatao; no obstante, su anilisis necesita
matizarse, ya que hubo varios motivos para ese cambio. Ademads, Villalobos
se enfoca en la escultura de Juirez ubicada en el Paseo Juirez el Llano, que
sustituiria a la de Norefa, enviada a Guelatao.®

Asi pues, en las siguientes paginas se abordara el momento en el cual
se realizo la escultura de Juirez de 1885, los simbolos de su pedestal, el
lugar que ocup6 dentro del espacio publico de la capital oaxaquena, la
controversia que se gener6 por su traslado a Guelatao, la respuesta que los
habitantes de Guelatao dieron a la estatua y la nueva figura que se erigio
en la ciudad surena.

4 Eloisa Uribe, “Entre el rosa y el gris. La escultura del siglo x1x en la ciudad de Oaxaca”,
en Historia del arte de Oaxaca. Colonia y siglo x1x, coord. de Margarita Dalton y Vero6nica
Loera (Oaxaca: Gobierno del Estado de Oaxaca, Instituto Oaxaquefo de las Culturas, 1997),
419-442.

5 Danivia Calderon Martinez, “Oaxaca, la ciudad renovada. Estudios de los procesos de
transformacion y crecimiento urbano, 1876-1950” (tesis doctoral, Instituto de Investigacio-
nes Dr. José Maria Luis Mora, 2020), 172. Agradezco a Danivia por facilitarme una copia de
la tesis. De la misma autora se puede consultar “Los paisajes conmemorativos en las ciudades”,
Blog Atarraya. https://blogatarraya.com/2020/11/02/los-paisajes-conmemorativos-en-las-
ciudades/

¢ Hiram Villalobos Audiffred, “Intenciones del monumento a Benito Juirez (1894-
1897). Entre estilos académicos y neoprehispanicos, imperios y monarquias, discursos libe-
rales y conflictos religiosos”, Potestas, n. 21 (28 julio 2022): 102, https://doi.org/10.6035/
potestas.4341.
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La muerte de Juarez

La mafiana del 19 de julio de 1872, la Oficina de Gobierno de la ciudad de
Oaxaca recibi6 un telegrama en el cual se declaraba “Duelo nacional”. En
el documento se registr6 que el dia anterior, a las 11:30 horas, habia falle-
cido el presidente constitucional de la republica.” Los periodicos de la
ciudad de Oaxaca publicaron a plana completa la noticia y recogieron una
larga y nutrida serie de poemas, alabanzas y discursos pdstumos en su
honor. Todos buscaban expresar su desconcierto y dolor por la muerte de
Judrez. Iniciaba asi la creacion de un héroe local con alcance internacional.®

Ese mismo 19 de julio iniciaron las exequias al héroe de la patria en
Oaxaca. Se orden6 que todos los empleados de las dependencias del gobier-
no estatal vistieran de luto, 1a bandera se iz6 a media asta y se planed rea-
lizar una oracion fanebre en el Pante6n de San Miguel; mediante el ritual
el cuerpo de Judrez estaria en la imaginacion de los asistentes.” Asimismo,
el ex general Fidencio Herndndez envié una propuesta al gobierno estatal
para que los restos de Juarez fueran trasladados a su estado natal y deposi-
tados en la Villa de Juarez, pues creia que las cenizas del Benemérito ins-
pirarian a otros oaxaqueos.!°

La propuesta fue secundada por la élite de Oaxaca, los profesores del
Instituto de Ciencias y Artes y el ayuntamiento de Villa de Juarez.!! Como
parte de los homenajes postumos se decidié que la antigua Antequera del
Valle comenzara a llamarse Oaxaca de Judrez, se propuso comprar la casa
donde habia nacido el Benemérito, erigir una estatua que debia ser colocada
en su lugar de nacimiento y, ademas, se proyecté realizar una escultura que
inmortalizara su figura “en la plaza principal de la capital del estado [...] una
estatua de bronce que represente al héroe de la Reforma sobre un pedestal
de granito o marmol, en cuyas faces habria inscripciones que recordaran los
hechos mais gloriosos del héroe a quien se erige el monumento”.'? Pese a
ello, el proyecto no se efectud en ese afio, tendrian que pasar trece afios mas,

7 Como bien indic6 Rebeca Villalobos, el culto al héroe inici6 apenas llegaron noticias
de su muerte.

8 El Regenerador, Oaxaca de Juarez, 23 de julio de 1872, 1y 4; EIl Regenerador, Oaxaca
de Juarez, 26 de julio de 1872, 1y 2.

° Gobierno del Estado de Oaxaca, Coleccion de leyes, t. 1v, 149.

10 Gobierno del Estado de Oaxaca, Coleccion de leyes, t. 1v, 153.

1 Gobierno del Estado de Oaxaca, Coleccion de leyes, t. v, 153.

12 Gobierno del Estado de Oaxaca, Coleccién de leyes, t. 1v, 166.
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hasta el gobierno de Luis Mier y Teran, periodo de relativa calma social y
econOmica, para ver realizada la escultura dedicada a Juarez.

El gobierno de Luis Mier y Terdn

Conviene en este punto detenernos en la figura de Luis Mier y Terdn, quien
nacio el 5 de marzo de 1835 en la ciudad de Guanajuato, donde vivi6 algu-
nos afios. En 1841, la familia Mier y Teran se estableci6 en Oaxaca, donde
Luis se uni6 a los liberales. Ocup6 la gubernatura de Veracruz en 1877,
durante la cual se enfrent6 al levantamiento del grupo de Sebastian Lerdo
de Tejada; en 1884 asumio6 la gubernatura oaxaquefia.'* Como gobernador de
Oaxaca impulso6 diversas obras de modernizacion en la entidad, entre ellas
el primer tendido de tranvia, un puente sobre el rio Atoyac y el trazado de
un camino entre Oaxaca y Tehuacin, ademas de dotar a la ciudad de sus
primeras esculturas seculares como parte de un plan de remodelacién
urbana y de formacion civica de la poblacion.*

Asi, el gobernador Luis Mier y Terdn ordend la elaboracion de una
escultura dedicada a Juarez, pues deseaba cumplir con lo decretado en 1872,
pero también continuar con las gestiones de su antecesor, Mariano Jiménez,
quien ya habia mandado elaborar el pedestal para la escultura del benemé-
rito. La fabricacion de la figura broncinea quedaria en manos de Miguel
Norefia y fue Manuel Dublin, por mandato del gobernador Mier y Teran,
quien efectu6 el convenio de la elaboracion de la mencionada obra.'®

El gobernador proyectd, ademas de 1a escultura de Juarez, otros cuatro
monumentos, de los cuales se llevaron a cabo solo el de José Maria Diaz
Ordaz —una lapida funeraria— y la escultura del insurgente Antonio de
Leo6n, ambas terminadas en 1886. Mier y Terdn se empeii6 en realizar una
segunda escultura de Benito Juirez que se enviaria a Guelatao, proyecto que
quedo truncado. También deseaba colocar una estatua de Vicente Guerrero
en Cuilapan, que realizaria Miguel Norefa. Asi, en 1886, el gobernador se

13- Apuntes biogrdficos del sefior general Luis Mier y Terdn (México: Imprenta del Comer-
cio, 1879), 6; Calderén Martinez, “Oaxaca, la ciudad renovada”, 89.

14 Calder6n Martinez, “Oaxaca, la ciudad renovada”; Lira Vasquez, Arquitectura y socie-
dad, 131.

15 Calder6n Martinez, “Oaxaca, la ciudad renovada”, 157.
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entrevistd con el mencionado escultor en la ciudad de México'® y el en-
cuentro entre ambos personajes fue informado por la prensa oficial local:

El sefior Terdn [...] durante su permanencia en la capital de la republica hizo las
gestiones necesarias al caso y como de lo tratado entre él y el sefior Norefia, a quien
se ha encomendado la construccion de la estatua [de Vicente Guerrero], vino a ser
indispensable hacer algunas modificaciones al proyecto primitivo, encomendando
a dicho sefior la expedicion del asunto y éste, en carta fecha 9 del pasado, ya avisa
que tiene puesto en plantas los trabajos necesarios y que espera dar cuenta proxi-
mamente de lo hecho para que puedan aqui comenzar la construccion del pedestal
y preliminares trabajos de arquitectura.'”

Esto muestra el empefio del gobernador por vestir las plazas y los jar-
dines de la ciudad de Oaxaca con esculturas dedicadas a héroes locales o
personajes que hubiesen intervenido, de alguna u otra forma, en la historia
del estado, probablemente imitando lo hecho en la ciudad de México. Asi,
la actuacion de Mier y Teran daba un lugar preponderante a los monumen-
tos dentro del proyecto de modernizacion de la ciudad, idea apoyada y
respaldada por su equipo constituido por politicos oaxaquefios formados
en el Instituto de Ciencias y Artes del mismo estado.

La escultura y el pedestal

En un principio se pens6 que la escultura de Juirez debia ser de una aleacion
de zinc, pero al final se opt6 por el bronce.!® Asi, en la ciudad de México,
mientras Miguel Norefia trabajaba en el modelo para la fundicidn, el presi-
dente Porfirio Diaz con su familia lo visit6 en su taller.* El Periddico Oficial

16 La noticia de que Mier y Terdn se reunié con Miguel Norefa se debié a una nota
publicada en El Ferrocarril que pedia que el Periddico Oficial de Oaxaca publicara informacion
sobre el monumento a Guerrero: “Creemos que existe un decreto en el cual se mando erigir
una estatua al inmortal Guerrero, precisamente en el lugar en el cual fue asesinado en el
pueblo de Cuilapam; aunque sabiamos que el ingeniero del estado se habia encargado ya
de la construccion del monumento que serviria de pedestal a dicha estatua”. Nota tomada de
Calderén Martinez, “Oaxaca, la ciudad renovada”, 157.

17 Periédico Oficial, Oaxaca de Juirez, 18 de julio de 1886, 1.

18 Rodrigo Gutiérrez Vifiuales, Monumento conmemorativo y espacio publico, 8, https://
www.ugr.es/~rgutierr/PDF2/LIB%20011.pdf.

1 Ahora bien, Luis Mier y Teran decidié que la escultura de Juarez fuera realizada por
Miguel Norefia, lo cual no resulta extrafio pues el artista ya tenia fama; habia elaborado, a
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publico: “Sabemos que ayer fue el sefior presidente de la reptiblica con algunos
de sus ministros a ver la estatua y quedaron todos complacidos, por lo que
felicitamos al modesto artista”.2’ De acuerdo con la prensa, para que Norefia
hiciera un retrato fiel, tuvo a su alcance ropa, calzado y otros accesorios del
Benemérito. Para el investigador Hans Belting, el retrato, “si bien muestra
el cuerpo, [...] significa una persona”?! por lo que la funcion del retrato de
Juarez debia ser un agente activo, como si se tratara del cuerpo natural de una
persona viva. La escultura da cuerpo a un muerto y mantiene la imagen del
retratado, que se activa cuando se mira, propiciando el recuerdo.

La escultura de Norefia presenta a Benito Judrez con pantalon y camisa;
su rodilla derecha esta flexionada en actitud de caminar. Con una mano
sostiene un baston y en la otra lleva las leyes de reforma, que son la base
de su heroicidad.

El pedestal para la escultura de Benito Juirez se realizd en Oaxaca afios
antes, durante el gobierno del general Mariano Jiménez, quien para ello
contrat6 al ingeniero Francisco Gonzilez Cosio.?? El plinto fue elaborado
con cantera verde y el dado con cantera rosa de San Pablo Huitzo, poblacion
cercana a la ciudad de Oaxaca.?3 Las caras mayores del primer cuerpo de la
estructura, de planta ochavada, tenian sendas placas de marmol con las

muy temprana edad, el yeso de Luis Gonzaga Cuevas, quien fuera miembro de la Junta Di-
rectiva de la Academia de San Carlos, y posteriormente fue pasado a marmol. Otra obra mas
fue la estatua de Vicente Guerrero, presentada en la exposicion de 1865, posteriormente
seria fundida y colocada en 1869 en el jardin San Fernando de la ciudad de México. Poco a
poco la carrera de Norefa se fue consolidando y, ademas de su produccion artistica, llegd
a ejercer el cargo de profesor en la Academia de San Carlos. Fue en esos afios, a decir de
Fausto Ramirez, cuando Norefia elabor6 “Leccion”, que donaria en 1881, ya siendo profesor
de escultura de la Academia; y el yeso de Enrico Martinez, nombrado Monumento hipsogrd-
fico. Pero, sin duda, la obra por la cual se le recuerda es la efigie de Cuauhtémoc, de 1887,
para el paseo de la Reforma. Fausto Ramirez, Catdlogo comentado del acervo del Museo Nacio-
nal de Arte. Escultura. Siglo xrx (México: Museo Nacional de Arte, 2000), 149 y 196; Gutiérrez
Vifiuales, Monumento conmemorativo, 45, https://www.ugr.es/~rgutierr/PDF2/LIB%20011.
pdf; Carlos Reyero, La escultura conmemorativa en Espana. La edad de oro del monumento
pliblico, 1820-1914 (Madrid: Catedra, 1999), 149.

20 periédico Oficial, Oaxaca de Juirez, 3 de septiembre de 1885, 1.

21 Hans Belting, Antropologia de la imagen (Madrid: Katz, 2007), 110.

22 Calder6n Martinez, “Oaxaca, la ciudad renovada”, 157.

23 Se sabe que el ingeniero residi6 primero en la villa de Zaachila y luego en la capital
del estado. Entre las obras que efectu6 para la ciudad destaca la remodelacion del Puente
Porfirio Diaz, la carretera México-Puebla, el monumento dedicado a José Maria Diaz Ordaz
y el pedestal de la escultura de Antonio de Ledn. Asi, cabe indicar que Cosio vivié con En-
carnacion Zavala, con quien procreo varios hijos que fueron registrados como “naturales”.
El ingeniero falleci6 a causa de ataxia en enero de 1917, a los 70 afos.
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inscripciones: “Al benemérito de América, licenciado Benito Juarez, 1885”;
“Promulgo las leyes de reforma”; “Nacié en Guelatao, marzo 21 de 1806” y
“Muri6 en México, julio 18 de 1872”. En los flancos de las placas se colocaron
fasces?* que simbolizan fuerza y justicia sobre la vida y la muerte.?> Como
remate de las caras mayores, se colocd una especie de fronton rebajado con
un aguila broncinea de alas extendidas que lleva una serpiente como presa.

En las caras mayores del segundo cuerpo, también de planta octogonal,
se colocaron una antorcha, una espada, las tablas de la ley, una balanza y
una estrella. Al parecer, estos simbolos son de origen maso6nico, aunque,
hasta el dia de hoy, no se han localizado referencias de la intervencion de
masones en la idea y disefio del pedestal, pero cabe la posibilidad porque
Juarez fue mason.2¢

El camino y la develacion de la escultura

Los periddicos locales estuvieron atentos a la salida de la escultura desde
la ciudad de México y a sus escalas en Tehuacan y Cuicatlan. El bronce
arrib6 a Oaxaca el 13 de septiembre de 1885. La prensa destac6 que “todos
los que la han visto y que conocieron en vida al ilustre patricio [dicen] que
el parecido es excelente”.?”

La escultura se coloc6 en la plaza de armas con la mirada hacia el pala-
cio de gobierno y de espaldas a la catedral oaxaquena, claro, como un gesto
que simbolizaba la separacion de la Iglesia y el Estado. Sin duda, la figura de
Juarez buscaba motivar la contemplacion por medio del recuerdo e invitaba
al espectador a participar de su obra (véase la figura 1).28 El monumento

24 Los fasces figuran un haz de varas atadas con un cordel que aludian la unién de
treinta varas (abedul u olmo); coronando las varas se observa un labrys, hacha de doble filo.

25 “El pedestal es el altar que sostiene al héroe y en el que se colocan los textos alusivos,
los relieves historiados y las alegorias que completan e ilustran la figura central.” Gutiérrez
Vinuales, Monumento conmemorativo, 29.

26 Maria Eugenia Visquez Semadeni, “La masoneria durante el periodo juarista”, en Las
rupturas de Judrez, coord. de Conrado Herndndez Lopez e Israel Arroyo (México: Universidad
Auténoma Metropolitana; Oaxaca: Instituto Estatal de Educacion Publica de Oaxaca; Oaxaca:
Universidad Auténoma Benito Juarez de Oaxaca, 2007), 254-287.

27 Periédico Oficial, 10 de septiembre de 1885, 1.

28 Belting, Antropologia de la imagen, 156. Esta escultura de Juirez hace patente la idea
de perpetuarse en el tiempo, que ya recuerda el caricter pablico y la funciéon que ha cum-
plido el retrato. Gutiérrez Vifiuales, Monumento conmemorativo, 8.
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Figura 1. Miguel Norena, Benito Judrez, escultura, ciudad de Oaxaca.
Fundacion Cultural Bustamante-Vasconcelos

fue cubierto por una manta para protegerlo, creando expectativas sobre
coémo era la imagen de Juarez eternizado en bronce. Las autoridades deci-
dieron inaugurar la escultura el 16 de septiembre de 1885 y se public6 una
cronica del evento.

Al amanecer del 15 de septiembre de 1885 se escucharon 21 salvas
dedicadas a la celebracion del cumpleafios del presidente Diaz; se iz6 la
bandera y, pasadas unas horas, se reuni6 la guardia nacional con las tropas
de la Federacion en el edificio de Santo Domingo, para de ahi dirigirse a la
alameda de Leon y participar en el banquete por la develacion de la escul-
tura de Juarez. Por la noche se reunieron en el palacio de gobierno emplea-
dos civiles, militares y ciudadanos para acompanar al gobernador al altar
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de la patria. A las once, el gobernador vitore6 la independencia y se dispa-
raron 25 salvas, con lo cual se cerr6 el primer dia de celebraciones.

En la aurora del 16 de septiembre, los habitantes se despertaron con el
sonido de las dianas que tocaban los militares mientras recorrian las calles
de la ciudad. Luego se realiz6 el paseo civico encabezado por el gobernador,
seguido por alumnos de las escuelas municipales y del Instituto de Ciencias
y Artes de Oaxaca, miembros de las asociaciones obreras, empleados pu-
blicos, jefes y oficiales de la Federacion y del estado, ademas de particu-
lares. Al frente iban seis carros alegéricos que representaban al comercio,
la industria, las artes, la milicia, la agricultura y la ciencia.

Asi, el recorrido contempl6 varias calles de la ciudad para que las per-
sonas admiraran los arcos triunfales.?’ El evento concluy6 en el portal del
palacio, donde se distribuyeron donativos a los soldados de Huajuapan y
Tlaxiaco por su valentia y participacion en las guerras de la época. Poste-
riormente, el gobernador invit6 al presidente municipal de Guelatao para
que ambos develaran la escultura de Juirez, colocada frente al palacio de
gobierno. Los asistentes quedaron sorprendidos al mirar la figura de bron-
ce y aplaudieron estrepitosamente mientras desde Santo Domingo se dis-
paraban otras 21 salvas.

La develacion de la escultura del héroe, sin duda, recuerda la consagra-
cion de iglesias o retablos. Al quitarle el pafio que la cubria, quedaba dis-
puesta al publico y con ello se buscaba activar, en este caso, la memoria y
los deberes de los ciudadanos con el representado. Si bien los gobiernos
pasaron de tener un pantedn de santos, santas y virgenes a héroes locales,
no cambiaron los simbolos que por afios habian sostenido a la sociedad de
la Nueva Espafia.

No faltaron los discursos. Uno de ellos fue pronunciado por el gober-
nador, quien insisti6 en el proyecto de comprar la casa del Benemérito y
en la ereccion de un monumento en su memoria en Guelatao. Otro de los
oradores, Guillermo Meixueiro, explicaba que muchas culturas, para no
olvidar a sus guerreros, esculpian “las proezas del héroe en la roca o en el
bronce”,?° y sefialaba que, asi como el catolicismo, para perpetrar la vida
de sus santos, incensaba y guardaba las imagenes en los suntuosos templos,
también la razon tenia su manera de eternizar a los hombres elegidos. En
palabras de Meixueiro, la razéon habia dado a Juirez, como templo, la

29 Periédico Oficial, Oaxaca de Juirez, 19 de septiembre de 1885, 1.
30 Peribdico Oficial, Oaxaca de Judrez, 22 de septiembre de 1885, 4.
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conciencia humana como incienso y el altar era el lugar donde se encontraban
esculpidas, de forma indeleble, las acciones de los héroes que quedarian
plasmadas en el corazén de los republicanos; agregaba que, si Carlomagno
significaba al hombre-rey y Napole6n I al hombre-genio, Juirez era el
hombre-pueblo. En pocas palabras, en la figura de Juirez se “condensaban
todos los derechos violados, una urna viva de todos los sollozos comprimidos”.
Y, por tdltimo, Meixueiro indicé:

Por eso ciudadanos la estatua que acaba de descubrirse a vuestros ojos, no se ha
construido con el objeto de que recordéis a Juarez, como tampoco en la vecina
republica la estatua de la libertad se ha levantado para que los compafieros de
Lincoln recuerden que son libres. Vosotros mientras tengiis memoria, no podréis
olvidar al héroe que, erguido como un ledn, a la puerta de los hogares mexicanos,
ha defendido con inaudito valor, vuestros bienes, vuestro honor, vuestra familia.
Ese monumento abon6 pequefiisimo a la inmensa deuda contraida, servira para
que cuando vuestros hijos os pregunten su significado, empezando a formar en
ellos el culto de la razon y del derecho las respondan que traduce un acto de grati-
tud dedicando al mis grande de los republicanos de los tiempos [...]3!

Segiin Meixueiro, la escultura era el medio para rendir culto a las ac-
ciones y no al individuo en si. De tal manera, Juarez parecia transformar-
se simbodlicamente en instrumento del Estado; solo hay que recordar que
fue durante la presidencia de Diaz cuando se potenci6 y construyo la figu-
ra del Benemérito por medio de discursos, del grabado o la pintura, en
donde también la escultura formo parte de ese proyecto volviéndose, como
indica Reyero, un contenedor de la historia de los paises. En este caso, la
escultura de Judrez mantenia una parte de la historia de México, pero
también de Oaxaca.3?

Asimismo, hay de destacar que se haya elegido el 16 de septiembre para
la develacion, fecha que conmemoraba el inicio del movimiento de Inde-
pendencia, pero también el cumpleafios del presidente de la reptblica. Qui-
74 se escogio ese dia porque en el imaginario Miguel Hidalgo y Judrez habian
dado libertad a la nacidn, el primero en 1810 y el segundo al defender la

31 Periddico Oficial, Oaxaca de Judrez, 22 de septiembre de 1885, 4.

32 Carlos Reyero, “Monumentalizar la capital. La escultura conmemorativa en Madrid
durante el siglo x1x”, en Historia y politica a través de la escultura ptblica, 1820-1920, coord.
de Maria del Carmen Lacarra Ducay y Cristina Giménez Navarro (Zaragoza: Institucion Fer-
nando el Catolico, 2003), 42, https://ifc.dpz.es/recursos/publicaciones/21/47/03reyero.pdf.
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soberania de México durante la intervencion francesa, dando paso a una
segunda independencia.

En ese sentido, se hicieron otros paralelismos que se cargaron de sim-
bolismo. Para confirmar esto, basta tomar los fragmentos de una nota pu-
blicada en el Periddico Oficial de Oaxaca: “Hidalgo, Judrez y Porfirio Diaz.
El primero simboliza la Independencia, el segundo la Reforma y el altimo
la era de paz, grandeza y prosperidades actuales, justo es tributarles home-
najes de eterna gratitud”.3* Asi, mediante estos tres personajes, la fecha del
16 de septiembre de 1885 quedo grabada en 1a memoria de los oaxaquenos.

Siguiendo la misma linea, hay que sefnalar que la escultura de Juarez fue
el primer monumento publico dentro de la traza de la ciudad y con él se
inauguraba el pante6n de héroes locales, en el que la escultura se activaba
cuando, como decia Meixueiro, los padres les contaban a sus hijos las ha-
zanas del Benemérito, lo cual formaria “el culto de la razén”. Esta idea se
reafirma con una nota publicada el 15 de octubre de 1885: “Comprendien-
do el sefior General Mier y Terdn que parte de la educacion del ciudadano
debe ser el acostumbrar a reverenciar a los grandes hombres de la patria,
lo que a un tiempo serd ejemplo y emulacién, acaba de realizar el monu-
mento a Judrez proyectado desde el afio de 1872”.3°

La base social de este nuevo culto civil la constituyeron, en un primer
momento, politicos e intelectuales; pero se buscaba que los ciudadanos al
conocer la vida y obra de Juarez no dudaran en rendir devocion al héroe
oaxaqueno, sosteniendo el ritual por los siguientes afios. Asi, se pretendia
generar una memoria colectiva del Benemérito.3¢

Al evento de develacion acudi6 el fotografo Ramon Ramos, quien
realiz6 una serie de tomas tanto del monumento como de los arcos triun-
fales. Es probable que muchas de ellas fueran distribuidas después a ma-
nera de souvenir, un contenedor de la memoria para que los ciudadanos
recordasen a Juarez. Por desgracia, hasta el dia de hoy no se han localizado
estas imagenes.3”

33 Helia Bonilla, “Benito Judrez: personaje, memoria y arena”, en El éxodo mexicano. Los
héroes en la mirada del arte, coord. de Jaime Cuadriello (México: Universidad Nacional Au-
tonoma de México, 2010), 354-399.

34 Periddico Oficial, Oaxaca de Judrez, 15 de septiembre de 1895, s/p.

35 Periddico Oficial, Oaxaca de Judrez, 15 de octubre de 1885, 1.

36 Pedro Cardim, “Entre textos y discursos. La historiografia y el poder del lenguaje”,
Cuadernos de Historia Moderna, v. 17 (1996): 136.

37 La cronica de la develacion de la escultura de Judrez también fue retomada por otros
peri6dicos como el Diario Oficial de Nuevo Leén: “El dia 16 fue descubierta con impotente
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Es importante sefialar que, a partir de la colocaciéon del monumento, el
nombre del parque que rodeaba el palacio de gobierno cambi6 a Plaza Juarez
y a la figura se le coloc6 una reja periférica que, por un lado, no permitia el
acercamiento de los transeuntes; “era una proteccion para el monumento
y por el otro una forma de darle un caracter de figura sacra”.38

Podemos observar como se buscé que el monumento a Juarez fuera,
como sefiala Carlos Reyero, un hito dentro del espacio urbano que pudiera
crear identidad y memoria.*® Pero el emplazamiento de la escultura de Judrez,
también, respondi6 a un proceso de urbanizacion de la ciudad, remodelacion
de sus plazas y alamedas, asi como de secularizacion del espacio publico.

El traslado de la escultura de Juarez a Guelatao

Ya en 1886, el gobernador Mier y Teran envi6 una carta a la Secretaria
de Fomento en la que compartia su proyecto de levantar una escultura de
Juirez en el pueblo de Guelatao, que era necesaria para que las generacio-
nes venideras conocieran las hazafias y rindieran culto al Benemérito.

La misiva del gobernador recibi6 esta respuesta: “Tengo la honra de
manifestar a usted que el presidente de la reptiblica, a quien di cuenta, ha
tenido a bien acordar que se comisione al ingeniero arquitecto Manuel
Velasquez de Ledn para formar el proyecto y presupuesto de la obra que se
trata”.*® La prensa oaxaquena dio seguimiento al proyecto de monumento
en Guelatao, que conmemoraria el nacimiento del gran hombre.* Pese a
ello, el deseo de realizar una nueva escultura del Benemérito no se efectuo.

solemnidad en Oaxaca, la estatua de bronce que el estado y pueblo de Oaxaca dedicaron a la
memoria inolvidable del libertador de México D. Benito Juarez Garcia”. El periddico La Voz de
Mazatldn también dejo constancia de tan importante evento. “La magnifica escultura
de bronce representando al benemérito Juarez, que hizo el distinguido artista don Miguel de
Norefia, por encargo del sefior general Don Luis Mier y Terdn” y el diario local La Fraternidad
de San Luis Potosi también indic6 la contribucién que el gobernador realizaba, con la inau-
guracion de la escultura, en favor de la sociedad.

38 Natalia Ferreiro, “Benito Judrez: persona, magistrado y altar”, en El éxodo mexicano.
Los héroes en la mirada del arte, coord. de Jaime Cuadriello (México: Universidad Nacional
Auténoma de México, 2010), 328-353; Bonilla, “Benito Judrez: personaje”.

39 Carlos Reyero, “Escultura decimononica y gusto moderno”, Anales de la Real Acade-
mia Canaria de Bellas Artes, v. 4 (2011): 72.

40 periédico Oficial, Oaxaca de Judrez, 13 de junio de 1886, 1.

41 Periddico Oficial, Oaxaca de Juarez, 13 de junio de 1886, 2-3; como también los diarios
de otros estados, entre ellos La Voz de Espana, La Federacién, La Bandera Veracruzana, El
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En 1889, las autoridades de Guelatao se reunieron para discutir una
orden legislativa que tenian en su archivo. Se trataba de un documento
sobre la construccion del monumento a Juirez, cuya primera piedra se
habia colocado en 1873, pero hasta el afio indicado el gobierno de Oaxaca
no habia concretado el proyecto, por lo que solicitaron al gobernador en
turno cumplir con lo sefialado.*> Algunos afios pasaron; fue hasta 1894
cuando el gobernador Gregorio Chavez ordeno que la escultura elaborada
por Norena fuera enviada a Guelatao. El movimiento obedecia a que una
figura mas grande se colocaria en el Paseo Nezahualcoyotl, hoy Paseo Juirez
el Llano. Con ello parecian resolverse dos problemas: dar cumplimiento al
decreto de 1872, que ordenaba realizar una escultura del Benemérito y
colocarla en Guelatao, y erigir una nueva estatua de Juarez, mas grande
y acorde con el gusto de la época para la ciudad.

El cambio de emplazamiento de la escultura de Norefia gener6 una
fuerte critica por parte de los redactores de El Estado de Oaxaca, entre ellos
el autodenominado Mochila, quien también public6 una evaluacion muy
desfavorecedora de los cuatro afios de gobierno de Chéavez. Los redacto-
res de este diario eran acérrimos opositores a 1a reeleccion del gobernador
y atacaban rudamente al oficial mayor de la Secretaria de Gobierno, Manuel
Martinez Gracida.

La propuesta del traslado de la escultura de Judrez fue el pan de cada
dia en los periédicos locales. El Estado de Oaxaca del 5 de septiembre de
1894 publicé una nota, a manera de satira, en la que se registraba que la
nueva escultura de Juarez se justificaba bajo cuatro principios:

1. Para un hombre grande, una estatua del mismo calibre

2. Para una ciudad chaparra, una estatua grande

3. Para cuando el erario estd pobre es bueno levantar estatuas
4. Para Guelatao que no tiene estatua, se le dé la que sobra.*?

En otra nota del 9 de septiembre de 1894, titulada “Fanatismo patrio-
tico”, se sefialé que neolatinos, mexicanos y, sobre todo, oaxaquefios eran

Periddico Oficial de San Luis Potosi, El Ferrocarril, La Revista de Tabasco, El Periédico Oficial
de Puebla y El Combate de Orizaba dieron seguimiento al proyecto de la nueva escultura y
seflalaron que apoyaban la iniciativa. Periddico Oficial, 27 de junio de 1886, 2-3.

42 Archivo General del Estado de Oaxaca (en adelante AGEO), Gobierno, Obras Publicas,
Correspondencia, 1889, s/n.

43 El Estado de Oaxaca, Oaxaca de Juarez, 5 de septiembre de 1894, 2.
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fanaticos por excelencia. Para el autor no habia justificacion para una se-
gunda escultura de Benito Juarez y sefialaba: “Si la idea obedece a mandar
a Guelatao, patria de Juarez, 1a estatua actual, todo comentario sale sobran-
do; es dar a la cuna del Benemérito, aquello de que nosotros no[s] desha-
cemos, y mas razén habria en que se conservara esa estatua, siquiera sea
por haber sido la primera estatua en Oaxaca”.**

Las criticas por la elaboracion de una nueva escultura no pararon. El
Estado de Oaxaca, el 12 de octubre de 1894, publico el resultado del sorteo
que se realiz6 para recaudar fondos para la nueva escultura. La venta de
billetes fue pésima, pues de ocho mil que se imprimieron apenas se ven-
dieron poco mis de cuatro mil, por lo cual no se consigui6 el dinero nece-
sario para el nuevo monumento.

Los redactores de El Estado de Oaxaca no deseaban que la escultura de
Juarez fuera trasladada a Guelatao: “Desde un principio nos asalté una duda
que hoy se convierte en realidad, la desaparecida estatua de Juarez fue
levantada en virtud de un decreto del Congreso del estado. Entendemos
que para su traslacion a otro sitio o para su simple cambio no hubo auto-
rizacion por parte del poder Legislativo”.*> Y no vacilaron en sugerir que,
si ya se habia contemplado trasladar la otra escultura de Norefia a Guelatao,
la nueva debia colocarse en el mismo sitio, frente al palacio de gobierno,
pues el Paseo Nezahualcdyotl era parte de la periferia de la ciudad, un
espacio-frontera con el antiguo barrio nahua de Jalatlaco.

El Imparcial, de Francisco Belmar, publicé una nota el 25 de noviembre
de 1894 respondiendo a los redactores de El Estado de Oaxaca, en la que los
integrantes del diario se decian satisfechos con el proyecto de realizar una
nueva escultura de Juirez y de colocarla en el Paseo Nezahualcoyotl. El
autor de la nota sefial6 que los recursos monetarios que se solicitaban a los
ciudadanos no eran exorbitantes, pues el beneficio al fin y al cabo era tener
una nueva escultura de Juarez. Al afio siguiente, ya durante el gobierno de
Martin Gonzdlez, la obra de Norefa fue emplazada en Guelatao.

Ahora bien, ;a qué obedecio el traslado de la escultura de Juirez? Des-
de 1872 hubo iniciativas para levantar un monumento al Benemérito en
su pueblo natal. Como se dijo en paginas anteriores, fue en 1894, durante
el gobierno de Gregorio Chavez, cuando se dio la orden para que el Juirez
de Norefa fuera llevado a Guelatao. Sobre el caso, Hiram Villalobos ha

4 El Estado de Oaxaca, Oaxaca de Juirez, 9 de septiembre de 1894, 3.
45 El Estado de Oaxaca, Oaxaca de Juarez, 17 de noviembre de 1894, 2-3.
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planteado algunas hipotesis: “Que la escultura de Juarez del zécalo estuvie-
ra anclada en las leyes de Reforma era el punto de molestia y conflicto con
la Iglesia y con parte de la poblacion conservadora, sobre todo si se tiene
en cuenta que, para colmo, le daba la espalda arrogante a la catedral”.*

Villalobos conjetura que 1a escultura fue retirada porque el gobernador,
Martin Gonzalez, “daba importancia a la independencia y soberania del
pueblo de México a través de la figura de Juarez, no a la representacion de
las ideas de la Reforma. Y todo indica que ésta fue la razon principal por la
que fue cambiado el monumento anterior a Benito Juirez, aunque con el
impulso de elaborar un disefio de uno mejor, relacionado ideologica y es-
tética con el de Cuauhtémoc de la ciudad de México”.*” La hipotesis de
Villalobos se tendria que matizar, pues la idea de llevar la escultura a Gue-
latao fue de Gregorio Chavez y no de Martin Gonzalez. Adema3s, varios
factores intervinieron para que el cambio se efectuara: primero, cumplir
con el decreto de 1872 que ordenaba erigir un monumento a Juirez en
Guelatao; otra mas fue la iniciativa del entonces gobernador Luis Mier y
Teran y la peticion de las autoridades de Guelatao de colocar una escultura
del Benemérito en su pueblo.

Aun asi, me parece que la reubicaciéon del bronce obedecié a que se
habia convertido en punto de concentracion para los estudiantes del Insti-
tuto de Ciencias y Artes de Oaxaca (ICAEO) y detractores del gobierno de
Chavez,*® lo cual explicaria por qué periodico El Estado de Oaxaca critico
tenazmente el cambio de la escultura. Hay que recordar que este diario
tenia como redactores a exalumnos del ICAEO, entre ellos a Esteban Maqueo
Castellanos, quien ocup0 varios puestos gubernamentales; Enrique Barro-
so, Dario H. Pérez y José Maria Vidana, quien estuvo a cargo de la redaccion
cuando Castellanos y Barroso renunciaron; también Aquiles Garcia y Fran-
cisco Canseco. Todos ellos eran opositores al gobierno de Chavez. Es posi-
ble que con el cambio se pretendiera acallar a quienes cuestionaban a
Chavez, pero también asi se le cumplia al pueblo de Guelatao, al que por
fin se le entregaba una escultura de su hijo mas destacado.

46 Villalobos Audiffred, “Intenciones del monumento”, 102.

47 Villalobos Audiffred, “Intenciones del monumento”, 99.

48 Hiram Villalobos sefiala que la escultura “inmediatamente de haber sido instalada en
1885, se volvio el centro de reunion y tribuna de discursos beligerantes de parte de los jovenes
estudiantes del Instituto de Ciencias y Artes del Estado de Oaxaca y de los liberales”, pero el
autor no relaciona este dato con el cambio de la escultura, aunque todo apunta a que fue uno
de los principales motivos. Véase Villalobos Audiffred, “Intenciones del monumento”, 102.
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La develacion del monumento en Guelatao

El 16 de enero de 1895, la obra de Norena fue trasladada a Guelatao y en-
tregada de manera formal en ceremonia publica en la que participaron el
presidente municipal, José Maria Martinez, asi como el cabildo y la pobla-
cion en general.* El Estado de Oaxaca publico entonces:

Como ofrecimos a nuestros lectores, hoy publicamos el acta que se levant6 en
Guelatao con motivo de la entrega que hizo al municipio de dicho pueblo, de la
estatua del Benemérito de las Américas, licenciado Benito Juarez. Como sabran
también, dicha estatua es la misma que adornaba nuestro jardin Judrez, la cual se
mando quitar de ahi para llevarla al pueblo.5°

Cuando la escultura lleg6 al pueblo serrano fue recibida por el ayunta-
miento y los pobladores, quienes inspeccionaron el monumento y hallaron
abolladuras sélo en la cantera del pedestal. El pueblo de Guelatao agradecio
al gobierno estatal y se comprometio a cuidar de la escultura como si de un
relicario se tratara. Pero esto fue sélo el evento de entrega-recepcion de la
fundicion, pues la develacion oficial se realizo el 21 de marzo de 1895.5!
Para esta ceremonia se enviaron invitaciones con el siguiente texto: “El
pueblo de Guelatao. Representado por su municipio, tiene el honor de in-
vitar a usted para la inauguracion del monumento erigido en dicho lugar a
la memoria de su preclaro hijo, el Benemérito de las Américas”.>?

La élite oaxaquefia se organizo para participar en el evento. Entre quie-
nes se aventuraron a la sierra estaban los Meixueiro, Benito Juirez Maza
con su esposa y Fidencio Hernandez (patriarca de la familia Hernandez),
entre otros. El viaje a Guelatao inici6 el 19 de marzo de 1895. Al dia siguien-
te, los visitantes conocieron parte del pueblo, la laguna llamé la atencién
de varios de ellos, quienes no perdieron la oportunidad de nadar en el sitio.

49 Hiram Villalobos sefiala que la escultura fue removida el 21 de marzo de 1895, pero
confunde los datos, pues la estatua se entreg6 el 16 de enero de 1895 a las autoridades de
Guelatao, como se publicé en El Estado de Oaxaca y el Periédico Oficial. Lo que se efectud el
21 de marzo de 1895 fue la develacion del monumento en Guelatao.

50" El Estado de Oaxaca, Oaxaca de Juirez, 24 de enero de 1895, 2-3. También véase el
Periédico Oficial, que se refiri6 al hecho: “El 16 del mes en curso terminamos los trabajos
dirigidos a levantar dicho monumento en el Pueblo de Guelatao, cuna del inmortal patricio”,
Periédico Oficial, Oaxaca de Juarez, 26 de enero de 1896, 47.

51 Periédico Oficial, 20 de marzo de 1895, 4.

52 Periédico Oficial, 12 de marzo de 1895, 3.
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El 21 de marzo el jefe politico Luis Saavedra, el Ayuntamiento, los estudian-
tes, las personas principales del pueblo y los invitados, se concentraron en
el lugar en el que se habia montado la escultura de Norefa.5?

Los discursos estuvieron a cargo de Fidencio Herndndez; Francisco
Canseco; José M. Vidana, representante de la Sociedad Justo Benitez; Gui-
llermo Cerqueda, Celso Sinchez, Alberto Alavés, Norberto Garcia y Miguel
A. Garcia, comisionados por el ayuntamiento; y Modesto Garcia. En su
intervencion, Modesto Garcia presento a Judrez como un héroe que supero
la orfandad, el aislamiento y la miseria sin detrimento de su espiritu, como
si hubiese estado predestinado a una alta mision; explicaba que las monta-
fias que rodean al pueblo fueron la fuente de inspiracion para el Benemé-
rito y se decia orgulloso de respirar el mismo aire que habia disfrutado el
desaparecido gobernante, quien, sin embargo, seguia vivo en sus obras: las
Leyes de Reforma y el fortalecimiento de las garantias y derechos del hombre.
El inspirado orador senalé:

Nosotros, hijos de esta tierra, que enorgullecidos le llamamos nuestro redentor,
nuestro faro, nuestra estrella polar que guia nuestros pasos, llenos de entusiasmo
contemplamos ese monumento que hablard siempre a nuestros corazones como
para decirnos siempre adelante, jadelante! Para honrar su memoria, que vivira
mientras viva el pueblo mexicano.>*

El orador realiz6 una correlacion entre Juirez y 1a Estrella Polar, trans-
formando al Benemérito en guia, aunque el astro también simbolizaba uno
de los grados de la masoneria. No es extrafio que Garcia cerrara su discur-
so de la siguiente manera: “Juirez, el coloso de América, el redentor de
medio mundo, el padre de 1a democracia americana, es y serd siempre el
corazdn y sentimiento del pueblo mexicano”.%®

Ahora bien, resulta interesante que se haya elegido el 21 de marzo para
la nueva develacion pues, como ha mostrado la investigadora Rebeca Villa-
lobos, desde el fallecimiento de Juirez y hasta 1891 las celebraciones al
Benemérito se realizaban el 18 de julio, fecha de su muerte. Sin embargo,

53 “Alas 11y 10 se realiz6 la ceremonia oficial de descubrimiento de la estatua, el sefior
Saavedra se acerco a la estatua, y después de una elocucion levant6 el velo que la recubria.
En este momento interrumpieron las trece bandas de musica en un respetuoso ‘Himno na-
cional’ que vino a coronar el entusiasmo causado por las enérgicas frases del sefior Saavedra”,
El Estado de Oaxaca, 24 de marzo de 1895, 2-3.

54 Periédico Oficial, 29 de marzo de 1895, 2.

55 Periddico Oficial, 29 de marzo de 1895, 2.
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en 1891, cuando el presidente Diaz develd una figura sedente de Juarez en
la ciudad de México, la ceremonia fue el 21 de marzo, dia del natalicio del
Benemérito. A decir de Rebeca Villalobos, esto cambid el ritual acostum-
brado de culto finebre a civico.5

La ubicacion del monumento

A pesar del seguimiento puntual del evento por parte de la prensa local,
hoy en dia no se ha identificado el lugar exacto de Guelatao en el que el
Juirez de Norefia fue colocado. El decreto de 10 de octubre de 1872 orde-
naba que el monumento debia estar a un costado de 1a casa en la que habia
nacido el Benemérito.

Una de las imagenes mas antiguas del Juarez de Norefia en Guelatao es
la publicada en la Memoria de Gobierno de 1899, la cual permite intuir el
lugar en el que se ubico la figura de bronce. Al lado derecho de la escultu-
ra se observa un edificio, probablemente la casa municipal. Si esto es co-
rrecto, el monumento se habria levantado en la plaza ptblica del pueblo
(véase la figura 2).5”

La fotografia se presenta como un material de inestimable valor. De
lado izquierdo se observa a un grupo de nifias de la escuela “Amigas” y a
dos profesoras ataviadas con largos vestidos (una de ellas sostiene una
mandolina). De lado derecho se ve a un grupo de nifios, y detras de ellos
se ubican las autoridades municipales con sus varas de mando y una banda
de musica de viento. Con las piernas cruzadas se distingue a dos maestros
que estan sentados a un costado del grupo de nifios. Se infiere que, duran-
te este evento, y en otros similares, la infancia era adoctrinada sobre los
hechos y virtudes del Benemérito, a quien debian imitar.5® Ahora bien,
también hay que destacar que en 1899, el emplazamiento del monumento
estaba lleno de pasto y arbustos sin cortar, acaso un anticipo del olvido en

56 Villalobos Alvarez, El culto a Judrez, 53.

57 El 13 de julio de 1895, después de la develacion de la escultura, se constituyé en
Guelatao la Sociedad Fidencio Herniandez (quien habia propuesto que los restos de Juirez
fueran trasladados a Oaxaca), cuyo objetivo era perpetuar la memoria y hechos de Juarez.
La asociacion estaba integrada por Anastasio Garcia, presidente; Esteban Pérez, vicepresi-
dente; Felipe Garcia, Juan B. Garcia, Martin Ramirez y Anselmo Garcia, vocales; Anacleto
Garcia, tesorero, y Porfirio Diaz, secretario. Periddico Oficial, Oaxaca de Juirez, 3 de agosto
de 1895, 2.

58 Periddico Oficial, 3 de agosto de 1895, 2.
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Figura 2. Monumento erigido al Benemérito de América, C. Benito Judrez,
en el pueblo de San Pablo Guelatao, lugar de su nacimiento.
Fuente: Memoria administrativa presentada por el C. general Martin Gonzdlez,
gobernador constitucional del estado de Oaxaca
(Oaxaca: Imprenta del Gobierno del Estado, 1899)

el que la escultura caeria durante el siglo xx. De igual forma, la musica es
otro elemento dentro del engranaje de la consolidacion del culto al héroe.
Por ejemplo, el Himno a Judrez, compuesto por Enrique C. Olivera y José
Alcald, aparecia continuamente en los programas dedicados al Benemérito
desde finales del siglo x1x, y fue interpretada infinidad de veces.>

Con el paso del tiempo, el Judrez de Norena perdi6 su pedestal e incluso
se dice que fue en 1912 cuando recibi6 dos disparos. Ahi estdn las marcas,
uno en la sien y otro que entr6 por el pecho y sali6 por la espalda. Pareciera
que, simbolicamente, se queria matar a Judrez y su legado. Esta violencia, que

59 Biblioteca Fray Francisco de Burgoa (en adelante BFFB), Himno a Judrez, 21 de marzo
de 1906, letra y musica de Enrique C. Olivera y José Alcala, Oaxaca de Juarez, 1906.
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se registrd probablemente durante el movimiento conocido como “la revo-
lucion ixtepejana”, revela que la figura de Judrez también generaba respues-
tas negativas (véase la lamina 1), pero ;qué paso con la nueva escultura de
Benito Juarez que sustituy6 a 1a de Miguel Norefa en la ciudad de Oaxaca?

El Judrez del Paseo Nezahualcoyotl

El 24 de julio de 1894, el gobierno estatal aprobd el proyecto y el presupues-
to de Antonio Pefiafiel para la elaboracion de una nueva escultura de Benito
Juirez, que debia tener dos metros de altura, una mano apoyada sobre el
pecho y la otra extendida hacia arriba. La obra debia estar lista en lo que
restaba del afio para que el gobernador Gregorio Chavez la inaugurara.® Para
albergar la nueva figura, se escogit el Paseo Nezahualcdyotl, que estaba en
proceso de remodelacion. La escultura ocuparia el lugar de una fuente, cuyo
desmontaje comenz6 en noviembre. Hacia el 1 de diciembre, el gobernador
orden6 que un grupo de reos fuera llevado a la estacion del Ferrocarril
Mexicano del Sur para descargar los bloques del pedestal del nuevo monu-
mento.%! Esta base fue disefiada por Antonio Pefafiel y elaborada por Agus-
tin Amezcua y Carlos Herrera, mientras que la escultura, también ideada
por Penafiel, fue materializada por Eduardo Concha.®? El 30 de diciembre
El Imparcial publicd una nota sobre el arribo del material pétreo:

El domingo pasado se concluy6 la obra, que dirige en México el inteligente Dr.
Antonio Pefafiel; fue entregada por él mismo al superior gobierno del estado de
Oaxaca. [...] El conjunto es hermoso y elegante. La piedra que sirvi para el
monumento fue la piedra chiluca que se encuentra en abundancia en el valle
de México y en el estado de Hidalgo. Cinco clases de ellas forman el monumento.

%0 AGEO, Gobierno, Obras Publicas, Correspondencia, 1894, s/n.

61 AGEO, Gobierno, Obras Ptiblicas, Correspondencia, 1894, s/n.

62 Aqui no me detengo en los artistas Agustin Amezcua, Carlos Herrera y Eduardo Con-
cha, pues Danivia Calder6n e Hiram Villalobos se han ocupado de ellos: Calderon Martinez,
“Oaxaca, la ciudad renovada”, 167-168, y Villalobos Audiffred, “Intenciones del monumento”,
85-87. Segun Hiram Villalobos, en una carta a Martinez Gracida, Pefafiel aclaraba que “En
cuanto a datos de la construccion te diré que la idea de la estatua, la idea escultdrica, me per-
tenece exclusivamente, aun cuando fue ejecutada por el escultor Eduardo Concha, el pedestal
estilo neto zapoteco antiguo fue hecho bajo mi direcciéon también y ejecutado por el arquitec-
to Carlos Herrera”. Véase Hiram Villalobos Audiffred, El monumento a Benito Judrez del Paseo
Judrez “El Llano” (Oaxaca: Secretaria de las Culturas y las Artes, 2020), 7-8.
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La ornamentacion es puramente zapoteca. El sefior Pefafiel se sirvi6 para la orna-
mentacion de dos piezas arqueologicas de inestimable valor; pertenecientes una al
sefior Lavadie de México, y la otra al estimable Dr. Fernando Sologuren, asi como
de las grecas de los palacios de Mitla.?

Penafiel debié conocer la amplia coleccioén de piezas prehispanicas que
poseia Sologuren en su casa, ubicada en lo que hoy es la esquina de las calles
de Morelos y Garcia Vigil, donde Pefafiel selecciond una vasija, cuya forma
recuper6 después para el pedestal de Judrez elaborado por Amezcua y Herre-
ra.** Sobre los simbolos del pedestal solo tenemos noticia por una nota del
Periodico Oficial del 3 de noviembre de 1894,% y la detallada descripcion de
El Imparcial que colocamos lineas arriba, acaso redactada por Francisco Bel-
mar, amigo de Sologuren, quien seguramente también fue cercano a Penafiel.®®

El pedestal también denota el interés de Antonio Pefafiel por las grecas
de los palacios de Mitla. En esta base se simularon el doble escapulario y se
plasmaron jeroglifos numéricos, del calendario solar y el simbolo de Venus,
claro, con sentido decorativo. En cuanto a la figura de bronce, no estuvo
lista en el mismo 1894 como se tenia planeado. En noviembre de ese afio,
el gobierno estatal destind mil pesos para la obra y autorizé que se entre-
gase a Penafiel todo el dinero que se requiriera para lograr el proyecto. La
obra de Eduardo Concha muestra a Juirez abrazando una bandera, que
habia sido destruida durante la intervencion francesa, y una corona a sus
pies como simbolo de la derrota del Segundo Imperio.®”

3 El Imparcial, Oaxaca de Judrez, 30 de diciembre de 1894, 2.

4 La escultura fue develada el 2 de abril de 1897, segtin consta en el Periddico Oficial
de esa fecha.

65 Danivia Calderdn, con base en El Periddico Oficial del 3 de noviembre de 1894, senala
que “para la parte decorativa del pedestal, se inspir6 en un teponaxtle y en varios dibujos origi-
nales proporcionado por Martinez Gracida y el codice zapoteco analizado en la obra de Pefiafiel”.
Véase Calder6n Martinez, “Oaxaca, la ciudad renovada”, 168. No descarto que el pedestal se
basara en varias fuentes, entre ellas las colecciones de Martinez Gracida o quiza al final Pefafiel
se decidi6 por la coleccion de Sologuren como se indica en El Imparcial, ya que ambos persona-
jes participaron en diversas expediciones arqueolégicas tanto en Monte Alban como en Mitla.

6 Las autoridades municipales entonces dijeron: “Habiéndose terminado la construccion
del pedestal del monumento erigido a la memoria del Benemérito de las Américas C. Lic. Benito
Juérez, el C. gobernador se ha servido disponer con tal motivo, dirija usted a la presente como lo
verifico; para que mande a cubrir el pedestal con madera o estera, a fin de evitar que la curiosidad
del ptblico destruya las aristas y grecas de los varios cuerpos que la componen poniendo a la vez
un vigilante que la cuide tanto de dia como de noche”. Archivo Histérico Municipal de Oaxaca
(en adelante AHMO), Documentos Empastados, t. 11, caja 41, 28 de diciembre de 1894, 13r-14v.

67 Véase Villalobos Audiffred, “Intenciones del monumento”, 93.
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Lamina 1. Miguel Norena, Escultura de Benito Judrez, detalle,
en el pueblo de San Pablo Guelatao. Fotografia de Adrian Pérez
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Finalmente, la escultura de Juirez quedé concluida en 1897 y el gobier-
no estatal entregd el monumento al municipio. La develacion de la escul-
tura se programo para el 2 de abril de 1897 en el Paseo Nezahualcoyotl,
donde se acompanaria con cuatro jarrones de la Fundicién Artistica Mexi-
cana, propiedad de Jesus F. Contreras.®®

La tranquilidad de ese dia se esfum6 en tres ocasiones, mafiana, tarde y
noche, con el estruendo de las salvas de cafidén en honor a Juarez y al presi-
dente Diaz.%° La ceremonia de develacion se verifico a las 11 de la mafiana.
El evento estuvo presidido por el gobernador Gonzalez acompanado, a su
derecha, por el exgobernador Chavez y, a su izquierda, por el secretario de
gobierno Eutimio Cervantes. Antes de descubrir la figura, una banda de mu-
sica ejecut6 1a Marcha funebre a Judrez, composicion encargada por el gobier-
no estatal a José Francisco Alcald en 1894.7° Después, el mandatario local
“con mano firme descorri6 el velo que la cubria, siendo este acto de regocijo
y entusiasmo por todos los que ahi se encontraban”. El discurso de inaugu-
racion estuvo a cargo de Francisco Belmar. La fecha de la develacion fue
elegida por el gobernador Gonzilez, para también rendir homenaje al presi-
dente Porfirio Diaz en su calidad de héroe guerrero que rescat6 la ciudad de
Puebla de manos francesas, el 2 de abril de 1867, y que casaba perfectamen-
te con los elementos iconograficos del monumento dedicado a Jurez.

A manera de coda

A diferencia del Paseo de la Reforma en Ciudad de México, con héroes de
todo el pais, en Oaxaca se busco enaltecer figuras locales o que hubiesen
intervenido en la construccion de la historia del estado. IrOnicamente, estas
figuras de oaxaquenos ilustres fueron realizadas en la capital del pais. En el
caso del Juarez de Penafiel y Concha, el centralismo cultural se reforzaba

%8 De acuerdo con Hiram Villalobos, no hay en la “prensa, o en algin documento algu-
na referencia a la develacién oficial del conjunto escultorico” y por ello tomo el 18 de julio
de 1897 como la fecha de inauguracion de la escultura, dato que Danivia Calderon repite.
Véase Villalobos Audiffred, “Intenciones del monumento”, 91; Calderén Martinez, “Oaxaca,
la ciudad renovada”, 171. Sin embargo, nuevas fuentes revelaron que la ceremonia ocurrio
el 2 de abril de 1897: Periddico Oficial, 6 de abril de 1897, y AHMO, Secretaria Municipal,
Documentos Empastados, t. v, caja 47, afio 1897, 97r-99r.

%9 Periddico Oficial, 6 de abril de 1897, 3.

70" Gabriel Pareyon, Diccionario enciclopédico de musica en México 1 (México: Universidad
Panamericana, 2006), 35.
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mas al haberse elegido la chiluca como materia principal, piedra del altipla-
no central que durante siglos fue usada para levantar los edificios de la
ciudad de México. La oaxaquefidad no logré escapar de la fuerza del centro
porque fue un proyecto iniciado durante el gobierno de Porfirio Diaz, quien
impuls6 una historia centralista de México, y por la falta de escultores y
fundiciones que permitieran materializar las figuras de los héroes locales.

Ahora bien, con la colocacion de esculturas se reconfiguraron los es-
pacios publicos; de escenarios para las celebraciones religiosas pasaron a
hitos de la memoria colectiva. Y en ese sentido, no fue gratuito que se eli-
giera la plaza principal de la ciudad, Zdcalo, para la colocacion del monu-
mento dedicado a Juarez, pues era el punto neurilgico y espacio de
socializacion de los oaxaquefios. Desde ese espacio, el gobierno de Luis
Mier y Teran inici6 la construccion de una ciudad moderna que contaba su
historia por medio de héroes locales. Qué mejor que comenzar con el Judrez
de Norefia, que hacia pendant con una escultura de Antonio de Leon, ela-
borada por el mismo autor y su alumno Jestus F. Contreras en 1886. La
primera daba la espalda a la catedral y miraba de frente al palacio de go-
bierno; mientras que la escultura de Leo6n, colocada frente a la catedral
surefia, miraba directamente a su entrada principal. Si bien, la idea de fun-
dar la alameda fue de Antonio de Leon, el emplazamiento de su escultura
pudo realizarse en cualquier lugar, pero se eligio el sehalado; podria decir-
se que se trataba de crear nuevos “santos” laicos y eternizarlos en bronce
y cantera, para de alguna forma apropiarse del espacio puablico, contrarres-
tando el poder de la Iglesia. Sin embargo, el vinculo con ambas esculturas
se perdi6 cuando el Juarez de Norefia fue exiliado a Guelatao. Por su parte
el Leon de Norefia y Contreras ahora se ahoga en un mar de lonas del co-
mercio informal en la Alameda de la capital oaxaquena.

El caso de la escultura de Juarez emplazada en el Paseo Nezahualcoyotl,
hoy Paseo Juarez el Llano, parece evidenciar los nuevos espacios a los cuales
acudia la sociedad, pero también la ampliacién de la ciudad a costa de sus
barrios suburbanos. En la actualidad, el bronce de Norena sigue en Guelatao,
sin el pedestal de Gonzalez Cosio. Su simbolismo se perdi6 en el pueblo
serrano, quiza desde su colocacion en 1895 pues, como se puede observar
en la foto de 1899, la escultura estaba rodeada de matorrales y hierba que
evidencian la falta de atencion al monumento y su entorno, pero también
revela, quiza, que la heroicidad de Judrez no fue compartida por todos los
habitantes de Guelatao. Con el paso del tiempo se levant6 otra escultura
sedente en aquel pueblo, a la que se le rinden honores en la actualidad.
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Por ultimo, quiero sefhalar que el estudio de los monumentos y su ubi-
cacion, en mi opinién, rebasa el Ambito de so6lo ser contenedores de memo-
ria, ya que también las representaciones invitan a reflexionar sobre el uso
que los gobiernos les dieron como herramienta para la secularizacion de
los espacios publicos.

FUENTES
Fuentes documentales

AGEO Archivo General del Estado de Oaxaca: Gobierno, Obras Publicas, Corres-
pondencia

AHMO  Archivo Historico Municipal de Oaxaca: Documentos Empastados

BFFB Biblioteca Fray Francisco de Burgoa: Fondo Digital Manuel Martinez Gracida

Hemerografia

Estado de Oaxaca, El, 5 de septiembre de 1894, 2; 9 de septiembre de 1894, 3; 12
de octubre de 1894, 2; 17 de noviembre de 1894; 28 de diciembre de 1894, 3;
24 de enero de 1895, 6; 24 de marzo de 1895, 2-3.

Imparcial, El, 30 de diciembre de 1894, 2.

Periédico Oficial, Gobierno del Estado de Oaxaca, 3 de septiembre de 1885, 1; 10 de
septiembre de 1885, 1; 19 de septiembre de 1885, 1; 22 de septiembre de 1885,
4; 15 de octubre de 1885, 1; 24 de mayo de 1886, 2-3; 13 de junio de 18806, 1;
13 de junio de 1886, 2-3; 1 de julio de 1886, 2-3; 27 de junio de 1886, 2-3;
26 de enero de 1896, 47; 20 de marzo de 1895, 4; 12 de marzo de 1895, 3; 29 de
marzo de 1895, 2; 3 de agosto de 1895, 2; 15 de septiembre de 1895, s/p; 3 de no-
viembre de 1894, 11.

Regenerador, EL Organo Oficial del Gobierno del Estado de Oaxaca, 23 de julio de
1872, 1y 4; 26 de julio 1872, 1y 2.

Bibliografia

Apuntes biogrdficos del sefior general Luis Mier y Teran. México: Imprenta del
Comercio, 1879.

Estudios de Historia Moderna y Contempordnea de México, n. 67 (enero-junio 2024): 47-73 | e-1SSN 2448-5004
por: https://doi.org/10.22201/iih.24485004¢.2024.67.77890



72 GARCIA JIMENEZ

Belting, Hans. Antropologia de la imagen. Madrid: Katz, 2007.

Bonilla, Helia. “Benito Juarez: personaje, memoria y arena.” En El éxodo mexicano.
Los héroes en la mirada del arte, coordinacion de Jaime Cuadriello, 354-399.
México: Universidad Nacional Autbnoma de México, 2010.

Calder6n Martinez, Danivia. “Oaxaca, la ciudad renovada. Estudios de los procesos de
transformacion y crecimiento urbano, 1876-1950.” Tesis doctoral, Instituto
de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, 2020.

Calder6n Martinez, Danivia. “Los paisajes conmemorativos en las ciudades.”
Blog Atarraya. https://blogatarraya.com/2020/11/02/los-paisajes-conmemora-
tivos-en-las-ciudades/

Cardim, Pedro. “Entre textos y discursos. La historiografia y el poder del lenguaje.”
Cuadernos de Historia Moderna, v. 17 (1996): 123-149.

Ferreiro, Natalia. “Benito Judrez: persona, magistrado y altar.” En El éxodo mexica-
no. Los héroes en la mirada del arte, coordinacion de Jaime Cuadriello, 328-353.
México: Instituto Nacional de Bellas Artes; México: Universidad Nacional Au-
tonoma de México, 2010.

Gobierno del Estado de Oaxaca. Coleccion de leyes, decretos y circulares y demds
disposiciones decretadas por el gobierno del estado, t. 1v. Oaxaca: Imprenta del
Estado, 1878.

Gutiérrez Vifiuales, Rodrigo. Monumento conmemorativo y espacio publico, acceso el
14 de enero de 2023. https://www.ugr.es/~rgutierr/PDF2/LIB%20011.pdf.

Lira Vasquez, Carlos. Arquitectura y sociedad. Oaxaca rumbo a la modernidad, 1790-
1910. México: Universidad Autbnoma Metropolitana, 2008.

Pareyon, Gabriel. Diccionario enciclopédico de misica en México 1. México: Univer-
sidad Panamericana, 2006.

Ramirez, Fausto. Catdlogo comentado del acervo del Museo Nacional de Arte. Escul-
tura. Siglo x1x. México: Museo Nacional de Arte, 2000.

Reyero, Carlos. “Escultura decimononica y gusto moderno.” Anales de la Real Aca-
demia Canaria de Bellas Artes, v. 4 (2011): 65-78.

Reyero, Carlos. “Monumentalizar la capital. La escultura conmemorativa en Madrid
durante el siglo x1x.” En Historia y politica a través de la escultura publica, 1820-
1920, coordinacion de Maria del Carmen Lacarra Ducay y Cristina Giménez
Navarro, 41-62. Zaragoza: Institucion Fernando el Catolico, 2003. https://ifc.
dpz.es/recursos/publicaciones/21/47/03reyero.pdf.

Reyero, Carlos. La escultura conmemorativa en Espana. La edad de oro del monumen-
to publico, 1820-1914. Madrid: Catedra, 1999.

Uribe, Eloisa. “Entre el rosa y el gris. La escultura del siglo x1x en la ciudad de
Oaxaca”. En Historia del arte de Oaxaca. Colonia y siglo x1x, coordinacién de Mar-

Estudios de Historia Moderna y Contempordnea de México, n. 67 (enero-junio 2024): 47-73 | e-1SSN 2448-5004
por: https://doi.org/10.22201/iih.24485004¢.2024.67.77890



LA PRIMERA ESCULTURA DE BENITO JUAREZ 73

garita Dalton y Verdnica Loera, 419-442. Oaxaca: Gobierno del Estado de Oaxaca,
Instituto Oaxaqueio de las Culturas, 1997.

Viasquez Semadeni, Maria Eugenia. “La masoneria durante el periodo juarista.” En
Las rupturas de Judrez, coordinacién de Conrado Hernidndez Lopez e Israel
Arroyo, 254-287. México: Universidad Autonoma Metropolitana; Oaxaca: Ins-
tituto Estatal de Educacion Publica de Oaxaca; Oaxaca: Universidad Autbnoma
Benito Juarez de Oaxaca, 2007.

Villalobos Alvarez, Rebeca. El culto a Judrez. La construccion retérica del héroe (1872-
1976). México: Grano de Sal, 2020.

Villalobos Audiffred, Hiram. “Intenciones del monumento a Benito Juarez (1894-
1897). Entre estilos académicos y neoprehispanicos, imperios y monarquias,
discursos liberales y conflictos religiosos.” Potestas, n. 21 (28 julio 2022): 77-
107. https://doi.org/10.6035/potestas.4341.

Villalobos Audiffred, Hiram. El monumento a Benito Juarez del Paseo Judrez “El
Llano”. Oaxaca: Secretaria de las Culturas y Artes, 2020. https://www.oaxaca.
gob.mx/seculta/wp-content/uploads/sites/73/2020/07/folletofinal.pdf.

SOBRE LA AUTORA

Selene del Carmen Garcia Jiménez es licenciada en Ciencias de la Educacion
por la Universidad Autbnoma Benito Juarez de Oaxaca (2000-2005). Realiz6
una especialidad en Historia del Arte por la UNAM, UABJO y FAHH (2008-
2010). Es maestra y doctora en Historia por el Centro de Estudios Historicos
de El Colegio de México; realizé un posdoctorado en el Centro de Investi-
gaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social-Pacifico Sur (2022).
En la actualidad es investigadora, a contrato, del Instituto de Investigaciones
Estéticas de la unam-Unidad Oaxaca. Publicé el articulo “Un cuadro de
Francisco Bonequi en el contexto de 1a llegada de los metodistas a Oaxaca”,
Revista de Humanidades (Oaxaca, México, Carteles Editores, 2021).

Estudios de Historia Moderna y Contempordnea de México, n. 67 (enero-junio 2024): 47-73 | e-1SSN 2448-5004
por: https://doi.org/10.22201/iih.24485004¢.2024.67.77890






Estudios de Historia Moderna y Contempordnea de México, n. 67 (enero-junio 2024): 75-104
e-ISSN 2448-5004, por: https://doi.org/10.22201/iih.24485004€.2024.67.77891

ARTICULOS

El papel del aguador en el abasto y la distribucion de agua
en la ciudad de Oaxaca, siglos X1x-xx

The Role of the Water Carrier in the Supply and the Distribution
of Water in the City of Oaxaca, 19th-20th Centuries

Danivia CALDERON MARTINEZ
https://orcid.org/0000-0003-3151-3442
Investigadora independiente (México)
danivia.calderon@gmail.com

Resumen

Me interesa mostrar el papel que desempei6 el aguador en el funcionamiento de la ciudad
de Oaxaca, su organizacion, sus espacios de trabajo y de sociabilidad, asi como los mecanis-
mos de control y regulacion que el aparato gubernamental desplegd sobre ellos. Podemos
rastrear su presencia en el espacio urbano a partir de la consulta de fuentes primarias, do-
cumentos que yacen en el Archivo Historico Municipal de la Ciudad de Oaxacay el Archivo
General del Estado de Oaxaca, primordialmente; al igual que en la lectura de fuentes secun-
darias, elaborando para este proposito una cartografia temdtica. No obstante su vital funcién
en las ciudades y su presencia en los legajos histdricos, estos trabajadores han sido escasa-
mente abordados en la historiografia oaxaquefia. Mucho tiempo antes de que el moderno
sistema en red se implementara en la ciudad, el aguador cumpli6 esa labor hasta bien entra-
do el siglo xx, lo que demuestra que, si la sociedad capitalina demandaba su servicio, la
modernizacion del servicio de abasto y distribucion del agua era atin lejana; al mismo tiem-
po revela que mientras la ciudad mantuvo una extensiéon y un numero de habitantes
considerable, pudo brindar su valioso servicio.

Palabras clave: aguador, ciudad de Oaxaca, modernizacion, abasto de agua, distribucion de
agua.

Abstract

I am interested in showing the role that the water carriers played in the functioning of the city of
Oaxaca, their organization, their work and sociability spaces, as well as the control and regulation
mechanisms that the government apparatus deployed over them. We can track their presence in
the urban space from the consultation of primary sources, documents that lie in the Municipal
Historical Archive of the City of Oaxaca and the General Archive of the State of Oaxaca, primar-
ily; as well as the reading of secondary sources, preparing for this purpose a thematic cartography.
However, their vital function in the cities and their presence in historical files has been scarcely
addressed in Oaxacan historiography. Long before the modern network system was implemented
in the city, the water carrier performed this task until well into the 20th century, which shows
that, if the capital’s society demanded their service, the modernization of the water supply and
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distribution service was still out of reach; at the same time, it reveals that as long as the city
maintained a considerable extension and number of inhabitants, the water carrier was able to
render their valuable service.

Keywords: water carrier, city of Oaxaca, modernization, water supply, water distribution.

Introduccion

Revisar la experiencia de este trabajador es una ventana que nos da la opor-
tunidad de conocer el sistema de abasto y distribucién de agua en la ciudad,
asi como los desafios que tuvo que enfrentar el gobierno municipal, instan-
cia encargada de brindar ese servicio; una pesada tarea si consideramos que
las arcas municipales fueron siempre exiguas y su personal insuficiente y
poco diestro para atender los problemas y las necesidades derivadas de ese
vital servicio urbano. Bajo esa premisa, el objetivo es mostrar el papel que
desempenaron los aguadores en el funcionamiento de la ciudad de Oaxaca,
su organizacion, sus espacios de trabajo y de sociabilidad, asi como los
mecanismos de control y regulacion que el aparato gubernamental desple-
g0 sobre ellos (véase la figura 1).

El presente trabajo estd organizado en cuatro apartados y conclusiones
que nos acercaran al aguador desde diferentes enfoques: atienden a 1a ma-
nera en que se le representd, como fue visto por el otro, una construccion
social y cultural del aguador. Asimismo, repara en los desafios que tuvo que
afrontar la autoridad de la ciudad para llevar agua, pues no fue facil dotar
del vital liquido. Se ver4, a lo largo del siglo x1x, los intentos de parte de los
gobiernos por organizar y regular la presencia de los trabajadores urbanos
con el propésito de dignificar los oficios, borrar 1a mala imagen que tenian,
integrarlos al mundo laboral y adiestrar su participacion en la sociedad. Por
ultimo, resulta relevante reconstruir las redes que los aguadores trazaban
a partir de la reparticion de agua, asi como ubicar en el espacio urbano las
fuentes de las que se abastecian, 1a manera en que se organizaban y los tra-
yectos que hacian para llevar el liquido a donde lo solicitaban.

Asi pues, amén de su pintoresca imagen, su peculiar indumentaria y su
particular manera de transportar el liquido vital, el aguador tuvo un papel
fundamental en el funcionamiento de las ciudades mexicanas hasta bien
entrado el siglo xx, pues formo parte del sistema de abasto y distribucion
de agua cuando lejos estaba el moderno sistema en red de tomas domicilia-
rias y la interconexion de tuberias subterraneas que conducia agua potable,
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Figura 1. Registro del aguador Tomas Martinez, nimero de patente 6,
oriundo de Capuldlpam (hoy Capulilpam de Méndez), 1903.
AHMCO, Secretaria, Registro de Oficios, Aguadores

abundante y uniforme al interior de las casas o de cualquier establecimiento.
Ciertamente, la presencia de ese antiquisimo oficio en los centros urbanos
estuvo supeditada a la modernizacion en el servicio de agua, asi como a la
extension de la ciudad y a su numero de habitantes. En este sentido, “el
aguador representaba la figura caracteristica del sistema clasico pero su
permanencia a lo largo del tiempo refleja dos realidades: las debilidades y
dificultades en la instalacion del sistema moderno y las formas de organi-
zacion que la sociedad ha tenido que desarrollar y adaptar ante los resul-
tados poco eficientes del sistema”.!

1 Evelyn Alfaro Rodriguez, “Presentacion”, Agua y Territorio, n. 9 (enero-junio 2017):
9, https://revistaselectronicas.ujaen.es/index.php/atma/article /view/3537/pdf.
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En palabras de Jorge Fernando Iturribarria, “el pintoresco oficio del
aguador, con su caricter ya de actividad especializada, fue [en la ciudad
surefia], cosa de tiempos mas recientes, quizas arranca de fines del siglo xvI1Irt
o principios del [x1x]”.2 Aunque la actividad de transportar el agua puede
remontarse hasta la fundacion de la ciudad, es precisamente en este tltimo
siglo que encontramos a nuestro personaje en los archivos documentales
de Oaxaca, temporalidad que no dista de otras ciudades mexicanas. Mien-
tras que, en otras latitudes, en Espafa, por ejemplo, algunos estudiosos lo
sitian a finales del Medioevo;3 ahi y en todos los casos su funcion fue
siempre la misma —aunque no estuvo exento de ejercer otras tareas—, como
transportar agua de las fuentes, pilas, acueductos, rios 0 manantiales a las
casas de quienes podian pagar sus servicios.

Pese a la importancia de aquellos trabajadores urbanos en el funcio-
namiento de las ciudades y en la vida de sus habitantes, asi como su pro-
longada presencia en el espacio urbano, han sido escasamente abordados
en la historiografia mexicana, en general, y oaxaqueia, en particular.
Evelyn Alfaro analiza lo escrito y llega a 1a conclusion de que se “les ha
otorgado un papel de poca relevancia y se ha dejado un vacio que dificul-
ta seguir sus huellas como actores sociales”.* El dossier de 1a revista Agua
y Territorio intitulado “La organizacion social del abastecimiento urbano
de agua: los aguadores” (2017),° es una gran aportacién que retine a varios
investigadores con el propdsito de exponer la experiencia de esos perso-
najes en distintas ciudades de México: Zacatecas, Guadalajara, Aguasca-
lientes, Guanajuato, Oaxaca y la de México.® Afios atras, en 2013, Ernesto

2 Jorge Fernando Iturribarria, El agua en la ciudad de Oaxaca. Monografia histérica
(Oaxaca: Talleres Graficos del Gobierno del Estado, 1943), 8-9.

3 José Raul Reyes Ibarra, “El sistema de abastecimiento de agua y el aguador de nime-
ro en la ciudad de Zacatecas, 1889-1927” (tesis doctoral, El Colegio de San Luis, 2018), 77,
https://colsan.repositorioinstitucional.mx/jspui/bitstream/1013/669/1/E1%20sistema%20
de%20abastecimiento%20de%20agua%20y%20el%20aguador%20de%20n%C3%BAme-
10%20en%201a%20ciudad%20de%20Zacatecas%2C%201889-1927.pdf.

4 Evelyn Alfaro Rodriguez, “La red social del abasto urbano: aguadores y fiadores en
Zacatecas, México (siglo x1x)”, Agua y Territorio, n. 9 (enero-junio 2017): 12, https://revis-
taselectronicas.ujaen.es/index.php/atma/article /view/3473/2803.

5 Véase la revista completa en https://revistaselectronicas.ujaen.es/index.php/atma/
issue/view/273/pdf_37.

¢ Para el caso de Zacatecas, Alfaro Rodriguez, “La red social”, 11-21. Respecto a la
ciudad de Guadalajara, el tema lo aborda José Juan Pablo Rojas Ramirez, “El aguador y
la infraestructura hidraulica en la ciudad de Guadalajara, México”, Agua y Territorio, n. 9
(enero-junio 2017): 48-58, https://revistaselectronicas.ujaen.es/index.php/atma/article/
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Aréchiga, en su articulo “El médico, el aguador y los acueductos:
aprovisionamiento de aguas potables en la ciudad de México en 1883-
1884”, abordo el caso de Santa Ana Atenantitech, Peralvillo,” y José Ratl
Reyes analiz6 este tema en la ciudad de Zacatecas, en su tesis de maestria.?
Como podra notar el lector, el interés por ese oficio es relativamente re-
ciente y, por lo mismo, la bibliografia es escasa. Del aguador en la ciudad
de Oaxaca s6lo sabemos por las lineas que le dedic6 Martin Sdnchez en su
articulo “Del barro al tereftalato de polietileno: el oficio de aguador en
México”,” mas alla de ese texto, pocos hablan de su existencia.

Decenios atras en la ciudad de Oaxaca se presentaron dos exposiciones
que trajo a la luz al gremio de aguadores. En 1991, en el Museo de Arte
Contemporaneo de Oaxaca (MACO) se expuso por primera vez una serie
de fotografias extraidas del Libro de Registros de Aguadores que resguarda
el Archivo Histérico Municipal en la Ciudad de Oaxaca (AHMCO), cuyos
carteles fueron patrocinados por el maestro Francisco Toledo. En 2007, en
la Biblioteca Fray Francisco de Burgoa (BFFB) se organizo la exposicion “De
oficios y otros menesteres” en la que el aguador se hizo presente con otros
gremios. Ambas exposiciones fueron esfuerzos importantes por rescatar
del olvido a aquellos oficios y a sus ejecutantes.

Por otro lado, en la historiografia local, aunque muy generales, se pue-
den encontrar referencias en la obra de Mark Overmyer-Velazquez, Visio-
nes de la ciudad esmeralda. Modernidad, tradicion y formacion de la Oaxaca

view/3476/2806. En la ciudad de Aguascalientes, Jestis Gomez Serrano, “jAgua zarca y azul!:
el abasto de agua potable en la ciudad de Aguascalientes (México), 1856-1896”, Agua y
Territorio, n. 9 (enero-junio 2017): 59-73, https://revistaselectronicas.ujaen.es/index.php/
atma/article /view/3477/2807. Para las ciudades de Guanajuato, Oaxaca y México, Martin
Sanchez Rodriguez, “Del barro al tereftalato de polietileno: el oficio de aguador en México”,
Agua y Territorio, n. 9 (enero-junio 2017): 22-33, https://revistaselectronicas.ujaen.es/
index.php/atma/article /view/3474/2804. También véase Roxana Rodriguez Bravo y
Juan Salvador Rivera Sanchez, “Los tipos mexicanos de aguadores y aguadoras en la fo-
tografia del siglo x1x: representaciones y estereotipos de género”, Agua y Territorio, n. 9
(enero-junio 2017): 74-82, https://revistaselectronicas.ujaen.es/index.php/atma/article/
view/3478/2808.

7 Ernesto Aréchiga Cordoba, “El médico, el aguador y los acueductos: aprovisionamien-
to de aguas potables en la ciudad de México”, en “Instantdneas” de la ciudad de México. Un
dlbum de 1883-1884, coord. de Alicia Salmer6n y Fernando Aguayo (México: Fomento Cul-
tural Banamex; México: Comité Mexicano de Ciencias Historicas; México: Universidad Au-
tonoma Metropolitana-Cuajimalpa; México: Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis
Mora, 2013), 91-108.

8 Reyes Ibarra, “El sistema de abastecimiento”, 77.

° Sanchez Rodriguez, “Del barro al tereftalato”, 22-33.
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porfiriana;'° y en la de Edgar Mendoza, “Abastecimiento de agua potable e
higiene publica en la ciudad de Oaxaca, 1867-1915”.!1 Si bien esos acerca-
mientos son importantes, hay informacion y analisis que los autores pasa-
ron por alto y que en el presente trabajo se abordan.'” La presencia del
aguador en la ciudad de Oaxaca se asemeja a la de sus congéneres de otras
ciudades mexicanas, y esos paralelismos evidencian que el gremio estuvo
normado y percibido bajo los mismos preceptos a lo largo y ancho del pais.

Un tipo pintoresco y populoso

El aguador se levantaba con la aurora para dar principio a sus acostumbra-
das faenas. De su jacal a la fuente y de ahi a las calles de la ciudad, “unas
veces con paso tardo y trabajoso y otras con cierta ligereza proporcional 4
las fuerzas individuales y al peso de la carga”.!? El aguador trazaba sus pro-
pias rutas para atender a sus diligentes clientes, “no sin [antes] echarse al
coleto, de pasadita, una copa de mezcal 6 chinguirito en alguna vinateria
para hacer la mafana 6 para abrigarse el estbmago”, asi lo describe Antonio
Garcia Cubas en El libro de mis recuerdos.** El aguador fue un personaje muy
visible por los servicios que brindaba, dominando el paisaje urbano con su
peculiar indumentaria, su “camisa y calzon de manta, calzoneras de gamuza
6 pana, mandil de cuero que pendia de una especie de valona de la misma

10 Mark Overmyer-Velazquez, Visiones de la ciudad esmeralda. Modernidad, tradicién y
formacién de la Oaxaca porfiriana (Oaxaca: Universidad Autonoma Benito Judrez de Oaxaca;
Oaxaca: Congreso del Estado de Oaxaca, 2010).

11 fidgar Mendoza Garcia, “Abastecimiento de agua potable e higiene ptblica en
la ciudad de Oaxaca, 1867-1915”, en La ciudad de Oaxaca. Pasado, presente y futuro, coord.
de Carlos Sanchez Silva (México: Universidad Autbnoma Benito Juarez de Oaxaca, 2016),
325-353.

12 Esta investigacion forma parte de mi tesis doctoral. Danivia Calderon Martinez, “Oa-
xaca, la ciudad renovada. Estudio de los procesos de transformacion y crecimiento urbano
1876-1950” (tesis de doctorado en Historia Moderna y Contemporanea, Instituto de Inves-
tigaciones Dr. José Maria Luis Mora, 2020), 303-313. Asimismo la presenté en el marco de
la 5a. Jornada “Distintas miradas sobre las ciudades historicas” de 1a XXX Feria Internacional
del Libro de Antropologia e Historia, 2019.

13- Antonio Garcia Cubas, El libro de mis recuerdos (México: Imprenta de Arturo Garcia
Cubas, Hermanos Sucesores, 1904): 207, http://cdigital.dgb.uanl.mx/la/1080012458/
1080012458_045.pdf.

4 Garcia Cubas, El libro de mis recuerdos, 207.
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materia, de la que era igualmente el casquete que cubria la cabeza, y el
cintur6n que sostenia por detras el rodete en que apoyaba el chochocol”.'>
Pero la vestimenta y los materiales de su preciado instrumento de tra-
bajo y el modo de llevarlos no fue igual en todas partes, habia provincialismos
muy notables. El aguador en Oaxaca lucia prendas mas sencillas que sus
homologos de la capital mexicana; vestia, generalmente, sus tipicos camisa
y calzon de manta con un cefidor que era una faja generalmente de tela
ajustada al cuerpo y sombrero de ala ancha de palma o de panza de burro
con el que se cubria del sol o de la lluvia;'® algunos portaban, ademas, joron-
go o delantal; habia quienes estaban descalzos, otros calzaban huaraches de
“pie de gallo” —aunque no fue una regla— y pocos eran aquellos que porta-
ban zapatos. En cuanto a la manera de cargar el preciado liquido, se valieron
del chochocol o cantaro de barro probablemente de los pueblos alfareros de
los alrededores: Santa Maria Atzompa o San Bartolo Coyotepec.'” También,
como en otros lugares, hicieron uso de botes o cubos de lamina.!®
Siguiendo la tipologia que plantea Martin Sanchez, los aguadores en
Oaxaca fueron de dos tipos: los que iban a pie cargando su cantaro o cubo
de lamina y los que empleaban burros o mulas para asegurar el traslado de
agua en mayores cantidades.!® Los primeros hacian uso de un mecapal que
consistia en un cinturén de cuero o mecate que, sujeto a la cabeza o a la
altura de los hombros, lograban contrabalancear con gran maestria el peso
del voluminoso jarron de barro repleto de agua, y si la fuerza fisica les
permitia, podian llevar en la mano un cubo de metal para transportar
mayor cantidad de agua. Quienes hacian uso de los botes los pendian de
gruesas cuerdas sujetas a un palo de madera que colocaban detras del cue-
llo. En cambio, los segundos necesitaban montar sobre los burros o mulas
un aparejo consistente en una enjalma, que es una almohadilla que cubre y

15 Garcia Cubas, El libro de mis recuerdos, 207.

16 También empleaban otro tipo que tenia la forma del sombrero charro 24.

17 Pablo Rojas refiere que los aguadores de Guadalajara proveian agua en vasijas elabo-
radas en los pueblos de Tlaquepaque y Tonald, que se caracterizaban por su vocacion alfare-
ra. Rojas Ramirez, “El aguador y la infraestructura”, 49.

18 Ademas de los cantaros de barro que fueron los recipientes cominmente empleados
por los aguadores, también los hubo en cuero o madera. A finales del siglo x1x, refiere
Martin Sanchez, como parte de la segunda revolucién industrial también se utilizaron reci-
pientes de ldmina y hojalata. Sdnchez Rodriguez, “Del barro al tereftalato”, 23. Para el caso
de Oaxaca, no encuentro evidencias de que se hayan empleado vasijas de cuero o madera,
en tanto que los cantaros de barro o lo cubos de lamina fueron comunes.

19 S4nchez Rodriguez, “Del barro al tereftalato”, 28.
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protege el lomo del animal de 1a que se desprende un juego de correas que
se sujetan al jumento por la parte trasera y el pecho. Sobre la enjalma se
asentaba una estructura rigida hecha con varas de madera cuyo disefo per-
mitia recibir hasta cuatro vasijas —dos de cada lado— (véase la lamina 1).

La imagen de este trabajador acapard la atencion de propios y extranos,
captada y representada mayormente por el ojo del extranjero en pinturas,
litografias, fotograbados, dibujos, postales y fotografias. En palabras de Ro-
driguez y Rivera, “México y lo mexicano fueron representados y construidos
por un ojo extrano que al mismo tiempo que se admiraba y fascinaba, cata-
logaba a todo lo mexicano como exotico”.?° Entre esos viajeros decimono6-
nicos que estaban en busca de excentricidades se alistan Désiré Charnay,
Teobert Maler, Francois Aubert, Alfred Briquet y, especialmente, Claudio
Linati, pintor y litografo italiano, quien dedico parte de su obra Trajes civiles,
militares y religiosos en México, de 1828, a representar los distintos oficios
callejeros que se encontr6 en su viaje a México un par de anos atras.?!

No sélo los extranjeros se ocuparon de documentar al gremio de agua-
dores, también los “connacionales los consideraron personas dignas de
atencion entre los principales actores citadinos”.22 Un ejemplo de ello es la
obra de Hilarién Frias y Soto, Los mexicanos pintados por si mismos, publi-
cada entre 1854 y 1855. También hablo de ellos Manuel Rivera Cambas en
su México pintoresco, artistico y monumental, que se empez0 a editar desde
1880 hasta 1883, cuando sali6 a la luz su tercer volumen.?® Asimismo, en
El libro de mis recuerdos, Antonio Garcia Cubas se expresé del pintoresco
personaje asi: “era el amigo de confianza de las cocineras y las camaristas,
el correvedile de los enamorados, el inventor de un sistema especial de
contabilidad, el que ejecutaba su destreza quirdrgica en los gatos [los cas-
traba], el que en tiempos mas antiguos enterraba a los muertos y en las
procesiones de la Semana Santa cargaba a los santos”.?*

También Rivera Cambas apunta que algunos aguadores después de surtir
agua a las casas y establecimientos de sus marchantes, se dedicaban a asear
las calles u otras ocupaciones que les daban buen auxilio para sus gastos.?®

20 Rodriguez Bravo y Rivera Sinchez, “Los tipos mexicanos”, 75.

21 Rodriguez Bravo y Rivera Sinchez, “Los tipos mexicanos”, 76.

22 Aréchiga Gomez, “El médico, el aguador”, 91-108.

23 Manuel Rivera Cambas, México pintoresco, artistico y monumental (México: Imprenta de
la Reforma, 1880-1883), http://cdigital.dgb.uanl.mx/la/1080010868_C/1080010868_C.html.

24 Garcia Cubas, El libro de mis recuerdos, 207.

25 Rivera Cambas, México pintoresco, 90.
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Lamina 1. Ambas imagenes fueron impresas en tarjetas postales, un formato
de presentacion que se empez06 a utilizar a principios del siglo xx para mostrar
lo que era México y lo “mexicano”. En la postal A, el aguador posa,
presumiblemente, cerca de las escalinatas del costado sur del templo
de La Soledad junto con sus jumentos que lucian una estructura hecha a modo
para recibir los cantaros de barro. En la postal B, se observa a un par de aguadores
junto con sus animales surtiéndose de agua de la fuente del templo
de San Felipe Neri. https://www.mexicoenfotos.com/MX14271628900037.jpg
y https://www.mexicoenfotos.com/MX14822863570151
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No tengo evidencia de que en Oaxaca ejercieran tantos oficios a la vez, pero
si tengo certeza de que a veces se empleaba como cargador, amén de que
tenia la obligacion, eso si, de sofocar cualquier incendio; servicios adicionales
que brindaba a la sociedad por su fuerza fisica y su relacion con el agua. Asi,
su presencia en el espacio urbano era constante.

El aguador se desempen igual en todos los sitios: se intern6 en la in-
timidad de las familias, fue testigo mudo de escenas privadas, conocia las
rutinas de aseo de sus clientes, la hora de preparacion de los alimentos y
los dias que tocaba lavar la ropa o cualquier otra actividad que tuviera el
agua de por medio. Fue alcahuete de los enamorados, confidente de las
cocineras y lavanderas, de quienes a diario recibia todo tipo de quejas:

—iAlgame Dios! fior Trinidd, qué tarde ha venido; por poco me deja hoy sin guisar
[...]

[...]

—La nifia no se bafi6 ayer por vd.: ;por qué se lo olvido llenar la tina?

—No me deje sin agua, maestro, no sea perezoso ni olvidadizo.2¢

El libre acceso al agua y 1a posibilidad de distribuirla por la ciudad hacia
del aguador un trabajador vital en el funcionamiento de la urbe y en la vida
de los parroquianos, pues sus actividades se veian afectadas por su falta o
demora, debiendo, por ello, programar con antelacion sus rutas y horarios
para satisfacer la demanda de sus sedientos clientes e ingenidrselas cuando
el liquido escaseaba, situacion que era muy recurrente. Contar con agua
permanente en las fuentes y pilas no fue tarea facil para las autoridades.

Abasto y desabasto de agua

El agua llegaba a la ciudad de Oaxaca a través del acueducto construido en
la época colonial, cuya historia constructiva es larga y llena de complica-
ciones. Durante siglos fue la inica obra hidraulica que conducia el vital
liquido de los manantiales del pueblo de San Felipe hasta 1a caja de agua
ubicada al pie del templo del Carmen alto que en una de sus caras recuerda
la conclusion del acueducto: “SE ACAVO ESTA OBRA EL 6 DE MARZO DEL ANO

26 Garcia Cubas, El libro de mis recuerdos, 207; Hilarion Frias y Soto et al., Los mexicanos
pintados por si mismos (México: Antigua Imprenta de M. Murguia, 1854): 3, http://cdigital.
dgb.uanl.mx/1a/1020001188,/1020001188_002.pdf.
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DE 1751 [?2]”.?7 De ese sitio, parte del liquido se depositaba por un canal
abierto en la caja situada a un costado del templo de la Sangre de Cristo,
mientras que la otra seguia su curso hasta llegar a la Plaza Mayor. Como
parte complementaria al acueducto, la infraestructura hidriulica colonial
estaba integrada por cajas de agua, pilas, fuentes, caferias a cielo abierto y
tuberias que en principio fueron mayoritariamente de barro.

Se presume que la primera fuente publica que tuvo la ciudad fue la que
el benefactor Manuel Fernindez Fiallo ordend construir en la plaza del
Mercado —hoy mercado Benito Juidrez—, la cual, segin relatos de la época,
no fue suficiente y se hizo otra, en el centro de la Plaza Mayor, “cuya fabri-
ca emprendieron los municipes con plausible celo”.2® Para ese proposito se
construy6 desde la caja de agua hasta la plaza principal un acueducto de
cantera de 798 varas de extension. “En el centro de la [misma], sobre una
base ochavada de trece varas de didmetro, levantaron de fino jaspe, de una
vara de altura y de veinte de circunferencia, la pila o vaso que recibia el
agua de una granada de bronce dorado”.? El costo, afirma el presbitero
Antonio Gay, pas6 de 4000 pesos, producto del impuesto sobre bebidas
alcoholicas concedido por el virrey con este objeto. Y el agua comenz6 a
correr en la fuente el 28 de octubre de 1739.

Con el tiempo el nimero de pilas y fuentes fue aumentando; asi, por
ejemplo, una se levant6 a un costado del templo de San Francisco; otra,
frente al templo de los Siete Principes, y José Maria Morelos y Pavon, du-
rante su corta estancia en esa tierra surefia, mando colocar una fuente en
la alameda de Guadalupe (hoy Paseo Juarez el Llano) como recuerdo del
triunfo de los insurgentes en la ciudad; incluso, aseguran algunos autores,
encarg6 que a su alrededor se instalaran asientos de piedra y fresnos que
él mismo plant6 (véase la figura 2).3°

27 Encuentro al menos dos versiones en el afio de conclusion del acueducto, Edgar Men-
doza refiere que se inaugurd en 1739, mientras que Juan I. Bustamante afirma haber sido en
1751. Desafortunadamente la inscripcion in situ no ayuda a aclarar la confusion debido a que
los dos ultimos digitos estan desdibujados. Mendoza Garcia, “Abastecimiento de agua potable”,
326; Juan L. Bustamante, “Introduccion e inicios de la distribucion de agua a la ciudad de Oaxa-
ca”, Acervos. Boletin de los Archivos y Bibliotecas de Oaxaca, v. 3, n. 11 (enero-marzo 1999): 9.

28 José Antonio Gay, Historia de Oaxaca (México: Porrua, 2000), 391.

29 Gay, Historia de Oaxaca, 391.

30 Gay, Historia de Oaxaca, 462; Andrés Portillo, Oaxaca en el Centenario de la Independen-
cia Nacional. Noticias histdricas y estadisticas de la ciudad de Oaxaca, y algunas leyendas tradicio-
nales (Oaxaca: Imprenta del Estado a cargo de Hipolito Santaella, 1910), 58; Jorge Fernando
Iturribarria, Historia de Oaxaca, 4 v. (México: Talleres de la Imprenta de Ajusco, 1935), v. 1, 293.
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Figura 2. (Izq.) Familia llenando sus cintaros de barro en la fuente ubicada
en la calle Manuel Bravo. (Der.) Aguador llenando sus botes de ldmina en la
fuente de la calle Gonzilez Ortega. BFCBV, Fondo Fotogrdfico,

n. clasificador: 1096 y 1084, respectivamente

Pero no todas las fuentes se construyeron ex profeso para un lugar en es-
pecifico: algunas fueron trashumantes, es decir, se movieron de un sitio a otro,
como la que originalmente estaba en la Alameda General Antonio de Leon y
que, tras una remodelacion, los vecinos del barrio de Las Nieves la pidieron al
ayuntamiento para mitigar la resentida escasez de agua.®! Asi, cada fuente fue
aliviando las necesidades de la gente, pues —vale mencionar— el desabasto de
agua fue, como hoy en dia, un problema que las autoridades locales enfrentaron
a lo largo del siglo x1x;3? mas aun: la calidad del liquido constituy6 un grave
inconveniente para la poblacion, ya que generalmente corria por el acueducto
y, con los cafos a cielo abierto, llegaba a las fuentes contaminada, propiciando
un cimulo de enfermedades. Por eso, ante cualquier brote de epidemia, las
autoridades disponian suspender el suministro en las fuentes publicas.

En el ayuntamiento de la ciudad recaia toda la responsabilidad en el
manejo del agua. Como bien afirma Edgar Mendoza, “con las reformas libe-
rales, [aquella institucién ] adquirio los derechos en el manejo, cobro y dis-
tribucion del agua potable”,*3 pero también se encargd de su regulacion, del
mantenimiento de la infraestructura hidraulica y de todo lo relacionado con

31 Archivo Historico Municipal de la Ciudad de Oaxaca (en adelante AHMCO), Guber-
nativa, Actas de Cabildo, t. 26, exp. 3, 27v-28r. AHMCO, Secretaria, Documentos Empastados,
t. 1, exp. 41, 205r-208r.

32 Para ahondar en el tema del conflicto del agua, véase Olivia Topete Pozas, “El abasto
de agua potable en la ciudad de Oaxaca a finales del siglo x1x y principios del xx”, Revista
Pueblos y Fronteras Digital, 24 (diciembre 2017-mayo 2018): 135-162, https://www.pueblosy-
fronteras.unam.mx/index.php/index.php/pyf/article /view/319/439.

33 Mendoza Garcia, “Abastecimiento de agua potable”, 334.
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dicho liquido. Era una pesada carga para esa instancia, principalmente cuan-
do el personal para su cuidado y vigilancia era insuficiente se tenian unas
arcas empobrecidas y una obra hidraulica maltrecha por el deterioro y la
falta de mantenimiento, objeto también de todo tipo de despojos y saqueos.
Buena parte del siglo x1x, el ayuntamiento de la ciudad se mostr6 incapaz
de brindar con eficiencia este importante servicio urbano y se convirtio en
el receptaculo de toda clase de quejas y criticas implacables de la prensa.

La ciudad toda, por aclamacion, solicita del Superior Gobierno del Estado, y de esta
jefatura excite la eficacia y la filantropia de esa corporacion para que provea 4 sus
habitantes del agua suficiente de que hoy estan careciendo. Fiel intérprete de esa
aclamacion, excito el patriotismo de usted para que, atendiéndola, acuda a su re-
medio; dando asi 4 la sociedad oaxaquena una prueba de su acertada eleccion para
representarlo.3*

En algtin momento, el acueducto colonial se vio rebasado para atender
la demanda de agua. En 1876 se inici6 la gestién para construir una segun-
da obra hidraulica y surtir mayor cantidad, ahora de los manantiales de San
Andrés Huayapam.®® Fue asi como entre los dos acueductos debian “sumi-
nistrar agua a 43 fuentes publicas, 28 particulares, 27 estanques y 7 casas
de bafo”.3¢ Sin embargo, tampoco con esa obra adicional se logro6 cubrir las
necesidades de la poblacion, pues en época de estiaje las fuentes quedaban
completamente secas, lo que orillaba a los aguadores a suspender por un
momento su oficio o bien recorrer trayectos mas largos para llevar agua
directamente de los acueductos a las casas y comercios que demandaban su
servicio.?” Las familias mas pudientes o los religiosos contaban con fuentes
privadas, pero el resto de 1a poblacion tenia que abastecerse por su cuenta

3% AHMCO, Secretaria, Documentos Empastados, t. 1, exp. 23, 1874, 100r-103v.

35 E130 de diciembre de 1876 comparecieron ante el notario ptiblico Manuel Maria Marti-
nez, la autoridad tanto del ayuntamiento de la ciudad como la de Huayapam para formalizar la
escritura de arrendamiento de agua. Véase AHMCO, Secretaria, Documentos Empastados, t. 14, exp.
10, 1876, 55r-65v; también AHMCO, Secretaria, Documentos Empastados, t. 1, exp. 1, 1877, 2r-10v.

36 Citado en Iturribarria, El agua en la ciudad de Oaxaca, 17-21.

37 Debido a la escasez de agua en las fuentes ptblicas de la ciudad, los aguadores se veian
obligados a buscar el vital liquido donde fuera, por lo que padecian abusos y fatigas. Asi el
agente municipal de Xochimilco cobraba arbitrariamente a cada aguador de 1 a 2 centavos por
viaje “olvidando” que era el ayuntamiento de la ciudad el duefio del agua que recorria por su
jurisdiccion a través de la atarjea. O bien, los aguadores tenian que trasladarse a las riberas del
rio Atoyac a abastecerse de los pozos que la autoridad de la ciudad habia mandado abrir para
mitigar la falta de agua. Se decia que mas de cuarenta aguadores transportaban el liquido en
sus barricas, haciendo su venta en los puntos mas distantes de la ciudad. Archivo General del
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en las fuentes publicas, y quienes podian, pagaban el servicio de un aguador
que dia a dia trazaba sobre el espacio urbano sus propias redes de distribu-
cion. Por cada “viaje” el aguador en la ciudad de Oaxaca lleg6 a cobrar de
a real cuatro cantaros, de a medio dos y de a cuartilla uno.

Llegando en el calendario el Sibado de Gloria o el dia de la Santa Cruz
(3 de mayo),® esas fuentes se enfloraban y adornaban,

venturosos dias eran para el aguador, aquellos que se vestian de nazareno y en que
celebraban el triunfo de la Santa Cruz. Para lo primero no economizaba gasto algu-
no, aun cuando tuviese que echar sus viajes por muchos dias, sin recibir remunera-
cion, en virtud de las deudas contraidas, y para lo segundo bastiabanle algunas
economias, 4 fin de enflorar la fuente, adornar la Santa Cruz, y echar al aire una
gruesa de cohetes tronadores.*

Ambas celebraciones vinculadas con la Iglesia catolica tenian significado
para los aguadores. Los devotos acostumbraban arrojarse agua el Sabado
de Gloria, y al hacerlo, se creia, purificaban su alma y aliviaban sus pecados.
La Santa Cruz coincide con la temporada de lluvias —del 27 de abril al 4 de
mayo—. Al honrar esas fechas aseguraban la fertilidad de la tierra y las bue-
nas cosechas; con las lluvias también aumentaba el caudal de los rios y ma-
nantiales y el agua que llegaba a través de los acueductos y la red de fuentes
y atarjeas no escasearia en las ciudades. Eso explica que los aguadores fes-
tejaran con tanta devocion ambas fechas y vistieran las fuentes con flores y
adornos para que el agua, su principal elemento de trabajo, no faltara.

De la fuente a la calle y de la calle a la fuente

El 3 de enero de 1885 en presencia del entonces presidente municipal To-
mas Sadnchez, con un cu6rum de 90 agremiados, se llevo a cabo la eleccion
del alcalde y el mayordomo del circulo de aguadores, resultando ganadores
José Carranza para el primer cargo y Pomposo Martinez para el segundo.*’

Estado de Oaxaca (en adelante AGEO), Gobierno, Obras Publicas, Agua Potable y Alcantarillado,
Solicitudes, caja 331, exp. 20. AHMCO, Secretaria, Documentos Empastados, t. 14, 1899, 73r-77v.
38 Hoy en dia, el 3 de mayo es celebrado por los trabajadores de la construccion: albafii-
les, arquitectos e ingenieros, quienes consagran las obras arquitectonicas y de ingenieria con
una cruz que previamente recibié la bendicién de algin sacerdote en la liturgia de ese dia.
39 Garcia Cubas, El libro de mis recuerdos, 209.
40 AHMCO, Secretaria, Registro de Oficios, Aguadores, t. 1, 1885, 1r-3v. No se entienda
que antes de esa fecha no hubo elecciones. El 27 de enero de 1877, en el salon de sesiones
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También en ese acto se determino, como cada afio, las personas que, en su
calidad de celador, se harian cargo de las fuentes que habia en la ciudad. El
celador, tenia, ademas, bajo su tutela a un niumero indistinto de aguadores.*!
De esa manera es como esos personajes se organizaron y distribuyeron en
el espacio urbano (véanse el cuadro 1y el plano 1).

Con base en la recopilacion de las fuentes y pilas que habia en la ciudad
entre 1885 y 1910, se sabe que las primeras eran en nimero de 30, pues
habia sitios como la plaza principal, la Alameda General Antonio de Le6n
o el Paseo Juarez que tenian mas de una fuente; en tanto que las segundas,
solo 7 (véase el plano 1). Resulté un tanto dificil distinguir unas de las otras,
puesto que muchas veces se referian a ellas de manera indistinta pese a que
arquitectonicamente existen sus diferencias. Si bien ambas son contenedo-
ras de agua y pueden estar fabricadas de los mismos materiales (piedra,
ladrillo o hierro), las fuentes llegaron a tener disefios mas sofisticados res-
pecto a las pilas que eran mas sencillas, incluso, mas pequenas (véase la
figura 3). También fue complejo identificarlas debido a que algunas fueron
trashumantes, y otras, desaparecieron. Igualmente resulté un reto recono-
cerlas por su nombre porque muchas fueron bautizadas coloquialmente por
la gente y conocidas por los parroquianos. A la luz de nuestros dias esos
nombres se han olvidado.

Regresando al tema, el aguador trajinaba todo el dia: de la fuente a las
casas o vecindades y viceversa; no obstante, en caso de escasez del liquido o
de incendio podian abastecerse de cualquiera que estuviera a la mano
o disponible. Rescatando el tltimo censo resguardado en el acervo del AHMCO,
en enero de 1944 se llevo a cabo el cambio de los representantes del gremio
y en ese mismo acto se organizé a los aguadores con sus respectivas fuen-
tes (véanse los cuadros 2 y 3).

de la presidencia municipal, con la asistencia de 32 individuos del ramo de aguadores y, se-
guramente, en presencia del entonces obrero mayor Gabino Marquez, que era un personaje
que debia presenciar esos actos, se celebro la eleccion para el alcalde y el mayordomo que
se desempenarian en el citado afio. Resultaron favorecidos José Silvestre Guzman, para
ocupar el primer cargo, y José Estanislao, para el segundo. AHMCO, Secretaria, Documentos
Empastados, t. 10, exp. 17, 1877, 22r; véase también AHMCO, Secretaria, Documentos Empas-
tados, t. 8, exp. 11, 1877, 72r. Es importante aclarar que para las elecciones de 1891 —que es
la informacién que esta disponible— se mantiene esa organizacién jerdrquica, pero con la
siguiente estructura: alcalde propietario, alcalde suplente y ayudantes. Véase AHMCO, Secre-
taria, Registro de Oficios, Aguadores, t. 1, 1885, 1r-3v.

41 Hacia 1885 estaba inscrito en el circulo de aguadores un total de 99 individuos.
AHMCO, Secretaria, Registro de Oficios, Aguadores, t. 1, 1885, 1r-3v.
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Cuadro 1
RELACION DE AGUADOR-CELADOR
Y LA FUENTE QUE TENIA A SU CARGO, 1885

Celador

Fuente

José Mateo

José Rodriguez
José Maria Chavez
Miguel Chavez
José Maria Lopez
Pedro Pérez
Gregorio Sanchez
Manuel Julian
Pedro Hernandez
Librado Cornelio
José Gomez

José Martinez
Sim6n Lopez
Manuel Sanchez
Juan Alva

Julidn Lopez

José Pérez
Antonio Zavala
Benito Hernandez
Juan Merced
Cornelio Martinez
Roman Ramirez
Mauricio Ruiz

Pedro Pablo

San Francisco (F12)
Del Mercado (F18)

Del jardin (F16)

Del jardin (F16)

De la alameda (F19)
De Juan Diego (F23)
De la Soledad (F25)
De la Soledad (F25)
De San Felipe (F22)
De la Emperadora (P6)
Del Arquito

Del Pefiasco

Del Chorro

De la Sangre de Cristo (F13)
Del Carmen Alto (F15)
Del Salmo (P5)

De Guadalupe (F4)
Del Progreso

De San Juan

De las Nieves (F6)

De San Pablo (F8)

De la Merced (F5)

De los Principes (F2)
De la China

FUENTE: AHMCO, Secretaria, Registros de Oficios, Aguadores, 1885, t. 1, 1r-3v. Los digi-
tos que estan entre paréntesis corresponden a la clave con que se relacionan con
el mapa. Véase el plano 1.
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Plano 1

FUENTES, PILAS Y BANOS PUBLICOS EN LA CIUDAD DE OAXACA, 1885-1910

SIMBOLOGIA

@

Bario @ Fuente: publica

Pila I Templo catdlico

Pilas

P1.
P2.
P3.
P4.
P5.
P6.
P7.

2a. calle de Martires de Tacubaya
“El Pocito”

El Chilero

El Aguilita

El Salmo

La Emperadora

5a. calle de Mina

F1.
F2.
F3.
Fa4.
F5.
F6.
F7.
F8.
F9.
F10.
F11.
F12

Fuentes

1a. calle de Martires de Tacubaya
3a. calle de Gonzalez Ortega
Jardin Carbajal

Paseo Juarez

Mercado Democracia

Las Nieves

Recreo

Jardin de los Aztecas

San Agustin

La Defensa

Jardin Homero

. Jardin Platon

F13.
F14.
F15.
F16.
F17.
F18.
F19.
F20.
F21.
F22.
F23.
F24.
F25.
F26.

La Plazuela Orden y Libertad
Fuente

Fuente Del Carmen Alto
Plaza Principal

Mercado de la Industria
Mercado Porfirio Diaz
Alameda General Antonio de Leén
Fuente

San Roman

San Felipe

Juan Diego

Fuente

Jardin Sécrates

Calzada Porfirio Diaz

FUENTE: BFFB-UABJO, Planoteca, n. de inventario 0032, “Plano de la ciudad de Oaxaca”, 1898 (3 de 3); AHMCO,
Secretaria, Documentos Empastados, 1903, t. 2, exp. 156, 322r-335r; Carlos Lira Vasquez, Arquitectura y
sociedad. Oaxaca rumbo a la modernidad, 1790-1910 (México: Universidad Autbnoma Metropolitana, 2008)
(anexo grafico), 49. Representado sobre el “Plano topografico de la ciudad de Oaxaca de Juirez”, 1887,
MMOYB, codigo clasificador CGF.OAX.M15.V11.0938. Edicién cartografica: Dalia Sinchez Pioquinto, 2019.
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Figura 3. A. Fuente que existio en el colegio de San Bartolomé en Xochimilco.
B. Fuente en la calzada Porfirio Diaz, al fondo, la exhacienda de Aguilera.
BFCBV, Fondo Fotogrdfico, n. clasificador 1079 y 3019, respectivamente

Cuadro 2
RELACION DE CAPITANES Y AYUDANTES DEL GREMIO DE AGUADORES, 1944
Nombre Cargo Ntmero de patente
Felipe Suarez Capitan 1o. 144
Agustin Herndndez Capitan 2o. 16
Narciso Belaces (?) Primer ayudante 105
Mariano Hernandez Segundo ayudante 37
Francisco Ramos Tercer ayudante 21
Julidn Soto Cuarto ayudante 125

FUENTE: AHMCO, Secretaria, Aguadores, 1944, exp. 7, 1r-3r.

Cuadro 3
RELACION DE FUENTES Y AGUADORES, 1944
Fuente Ntmero de aguadores

Fuente de la Soledad 14
Fuente de San Pablo 1
Fuente de la Merced 4
Fuente de los Principes
Fuente del Salmo 2
Fuente de San Felipe 12
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Cuadro 3. Continuacion...

Fuente Numero de aguadores
Fuente del Torito 4
Fuente de las Nieves 5
Fuente del Arquito 4
Fuente del Mercado 14
Fuente del Progreso 6

Fuente del Llano

FUENTE: AHMCO, Secretaria, Aguadores, 1944, exp. 7, 1r-3r.

De este listado se desprenden varios asuntos que vale la pena subrayar.
Considerando que el censo corresponde a 1944, el numero de aguadores
no era cosa menor, 71 individuos que atn seguian dedicdndose al oficio
que, como mencioné lineas arriba, en promedio lleg6 a contar con 103.
Esto evidencia que el sistema de distribucion de agua atn era deficiente y
seguramente ese numero de trabajadores no era suficiente si pensamos
que para la década de 1940 la poblacion en la capital rondaba los 29306
habitantes, en un momento en que la ciudad se estaba expandiendo hacia
su hinterland. También es importante reflexionar sobre el nimero de fuen-
tes que estaba a disposicion de los aguadores, 12 en total; esa cifra no re-
presenta las que habia en la ciudad, es probable que hubiera mas, el
problema era que el agua no llegaba a ellas por lo cual no habia necesidad
de enviar a aquellos trabajadores por esos sitios. Asimismo, es relevante
que las fuentes con el mayor nimero de aguadores fueran la del mercado,
la de la Soledad y la de San Felipe, en ellas seguramente la demanda era
intensa y el agua no faltaba por lo que servia a los vecinos de esas zonas
y, probablemente, a las aledafas.

El Plan de Arbitrios de 1890, imponia a los mercedados conducir el
agua a través de canerias de hierro. La modernizacion de la red de agua
implicaba la sustituciéon de materiales y sistemas que ain pervivian del
viejo sistema colonial: tuberias de barro o, peor atn, los tubos de plomo tan
nocivo para la salud, sustituyéndose por otros mais resistentes e higiénicos;
asimismo se vieron como el medio y el método 6ptimo para “evitar fugas,
robos o la evaporacion del liquido”.** Pese a los esfuerzos por parte de las

42 Topete Pozas, “El abasto del agua”, 144.
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autoridades, el remplazo de un sistema por otro no fue rapido ni cubrié a
toda la ciudad, antes de esa fecha hubo intentos, pero fue hasta 1907 cuando
se organizo la Junta de Saneamiento de la Ciudad de Oaxaca con la que se
atenderia el saneamiento, la pavimentacion y la provision de agua para la
capital. Sin embargo, pasarian largos y tortuosos afios para cumplir con
ese cometido. Problemas propios en la ejecucion de las obras, aunado a
los embates de la sacudida social de 1910 dilataron la culminacién de ese
proyecto urbano hasta bien entrado el siglo xx. Mientras las obras de
modernizacion del sistema de agua y drenaje avanzaban, los aguadores
continuaron brindando su trabajo y en un momento dado, ambos servicios
funcionaron por el bien de 1a sociedad, llegando el tiempo que el antiqui-
simo oficio tuvo que desaparecer.

Orden y control del gremio

Desde 1820 se presume la existencia del gremio de aguadores en la ciudad
de Oaxaca.*3 En un acta de cabildo se acordd que las elecciones de los agua-
dores, cotoneros, cargadores, graneros y vinateros debian ejecutarse con la
misma solemnidad que el resto de los gremios,** y desde esos tiempos ya se
empieza a ver una cierta regulacion sobre ellos. Adicional a esos primeros
esfuerzos, se identificaron al menos tres reglamentos expedidos en distintos
momentos. En 1a época del coronel Manuel Maria de Fagoaga (1865-1866)

43 En palabras de Ortiz Macedo, el gremio era una corporacion de trabajadores artesa-
nales que se agrupaban para protegerse en el desempeiio del mismo oficio. La producciéon
industrial, tanto en Espana como en la Nueva Espafia, estaba regulada por el sistema de
gremios, vigente desde la época medieval, y fue reglamentada en Espafia a partir del reinado
de los Reyes Catolicos. Fue la necesidad de proteccion econdémica, afirma Manuel Carrera
Stampa, la que uni6 a los del mismo oficio para resistir la competencia de los advenedizos
nacionales y extranjeros. Fueron las autoridades quienes reconocen oficialmente a las aso-
ciaciones de trabajadores con el caricter de organizaciones obligatorias, gozando del privi-
legio de ejercer exclusivamente determinada profesion, arte u oficio, de acuerdo con los
reglamentos prescritos sancionados por la autoridad ptblica, que son los ayuntamientos. No
fueron pues, organismos independientes, tampoco gozaban del derecho de administrarse a
si mismos como un derecho inherente a la indole propia de los oficios; por el contrario,
siempre vivieron bajo la tutela municipal. Véanse Luis Ortiz Macedo, “Gremios y cofradias
de los arquitectos novohispanos”, Boletin del Instituto de Investigaciones Bibliograficas, nueva
época, v. vir, n. 1y 2 (2002): 63, http://publicaciones.iib.unam.mx/publicaciones/index.
php/boletin/article /view/671; Manuel Carrera Stampa, Los gremios mexicanos. La organiza-
cién gremial en Nueva Espafa, 1521-1861 (México: Ediapsa, 1954), 9.

4 AHMCO, Gubernativa, Actas de Cabildo, t. 5, exp. 11, 22 de marzo de 1820, 82v-90v.
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se emitio lo que parece ser el primer reglamento relacionado con aquel
gremio —un tiempo bastante temprano si se le compara con el reglamento
de prostitucion que se aprob6 en 1890—.*° En él se establece que todos los
aguadores deberian nombrar un alcalde que duraria un afio en el puesto. A
su vez, éste designaria a cuatro aguadores que se denominarian celadores.
En dicho reglamento se especifica que para ser aguador el interesado
debia presentarse con el alcalde del gremio, quien le tomaria su nombre,
edad, estado y datos de su habitacion.* Anos mas tarde, durante la
administracion del presidente municipal Tomas Sinchez (1885), se dict6
una nueva disposicion que parece haber recogido algunos preceptos de la
antecedente, reconociéndose como Reglamento para cargadores y aguadores
de esta capital,*” cuyos nueve articulos finales, de los 27 que tenia, estaban
dirigidos al gremio que me ocupa. En ellos se anticipa a quienes desearan
ejercer el oficio que, ademas de sentirse aptos, es decir, con la fuerza fisica
necesaria, debian recurrir al municipio para inscribir su nombre en el libro
de registros. Sobre este recurso, Fabiola Bailon, al estudiar el caso de las
mujeres publicas en Oaxaca, refiere que fue un recurso administrativo im-
portante y elaborado que se puso en marcha durante el siglo x1x. A través
de éste, las autoridades gubernamentales recopilaron datos e imigenes des-
tinados a identificar, registrar y controlar*® tanto a trabajadores urbanos
como a quienes brindaban un servicio doméstico y sexual. Para el caso de
aguadores, segin veo, no habia un proceso de seleccion riguroso: bastaba
con la recomendacion de un miembro para quedar incorporado.
Asimismo, el reglamento especificaba que el aguador debia llevar un
traje a proposito que lo distinguiera de los otros trabajadores urbanos y
contar con su numero identificador, grabado en una placa de lata de forma
triangular, la cual debia cargar en todo momento y en un lugar visible, so
pena de infraccion.* Se le obligaba a asear cada ocho dias las fuentes de
donde tomaba el agua y tener en buen orden los sitios inmediatos, es decir,

45 Fabiola Bailén Vasquez, Mujeres en el servicio doméstico y en la prostitucion. Sobreviven-
cia, control y vida cotidiana en la Oaxaca porfiriana (México: El Colegio de México, 2016), 187.

46 Sanchez Rodriguez, “Del barro al tereftalato”, 30-31.

47 AHMCO, Secretaria, Documentos Empastados, t. 18, exp. 59, 1883, 256r-262v.

48 Bailon Vasquez, Mujeres en el servicio, 193.

4 Segun el reglamento la placa que debian portar los aguadores tendria que ser de la
misma figura y dimensiones que la de los cargadores de 20. orden, es decir, una placa con
los tres lados iguales, de 5 cm por cada lado, y un grosor de 4 mm. AHMCO, Secretaria, Docu-
mentos Empastados, t. 18, exp. 59, 1883, 256r-262v.
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donde se asentaban las fuentes: generalmente, plazas o jardines, aunque,
en algunos casos, estaban sobre la calle.

El gremio de los aguadores mantenia la organizacion jerarquica, diri-
gida por un alcalde y un mayordomo, a quienes se les removia cada afo.
A la larga, esos personajes se convirtieron en los ojos y los oidos de
la autoridad local. El alcalde tenia la obligacion de vigilar el desempetio y la
conducta de sus agremiados; ademas, debia asignarles las fuentes de donde
se abastecerian.

En 1903, durante la administracion del presidente municipal Manuel
de Esesarte, se emitio un nuevo reglamento —integrado por siete articulos
mas uno transitorio— en el que se observa un mayor control del gobierno
de la ciudad sobre ese gremio, politica que, sobra reiterar, no fue una ex-
clusiva hacia ese grupo, sino se aplic6 a los distintos oficios urbanos. Para
darse de alta en el Libro de Registro de Aguadores, se debia manifestar la
patente, el nombre del aguador, el lugar de residencia y el nombre de
la persona que abonaba a su favor. Ademas, debia indicar si contaba con
certificado de conducta, y el nombre y domicilio de su fiador que, en pa-
labras de Evelyn Alfaro, fue la figura juridica que encontraron las autori-
dades para garantizar el buen comportamiento y las obligaciones de los
aguadores, siendo ¢l quien responderia a las faltas que cometiera el fiado
al ejecutar su oficio.>

Tal parece que ese mecanismo se aplicaba a los otros grupos de traba-
jadores urbanos. El caso de las mujeres publicas se incluyd, amén de sus
datos de filiacion, su condicion fisica, el nimero de registro, direccion,
clase y burdel donde ejercia.>! Para ingresar en el gremio de aguadores, ya
no era suficiente la recomendacioén de un miembro, como sucedia en el
pasado. A partir de la emision de ese reglamento, se necesitaba tener el tes-
timonio de un honorable de la sociedad que manifestara conocer a la perso-
na y diera fe de su conducta.>?

Solamente reunidos los requisitos, el interesado podia ingresar en el
Libro de Registro y, asi, obtener la codiciada libreta-patente, que era un tipo
de licencia con su retrato y filiacion, con la cual podia ejercer el oficio.
Ademas, se le hacia entrega de un escudo que tenia grabado el nimero que
le correspondia. Para hacerse acreedor de esos objetos, el aguador debia

50 Alfaro Rodriguez, “La red social”, 19-20.
51 Bailon Visquez, Mujeres en el servicio, 193.
52 AHMCO, Secretaria, Reglamentos, t. 153, 62r-65r.
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pagar 25 centavos y entregar dos fotografias, para asentarlas: una, en el libro
y otra en la libreta que, junto con el escudo, el aguador debia portar mien-
tras estuviera en servicio.>

El reglamento de 1903 seguia manteniendo esa estructura jerarquica,
pero ahora los aguadores estarian liderados bajo la figura de capitanes 1o.
y 20. —a quienes se elegia del 1 al 3 de enero de cada afilo— , y ya no bajo
la de alcalde y mayordomo, como era antes. A esos cargos sélo podian as-
pirar aquellos miembros que se distinguieran por su buena conducta y que
ademads supieran leer y escribir. El orden y la disciplina eran condecorados
para ejemplo de los demads. Los capitanes se volvieron mas coercitivos, pues
debian cuidar la conducta de los agremiados y dar aviso a las autoridades
de cualquier acto de indisciplina para que al trabajador se le castigara con
una multa que, generalmente, no excedia de un peso o en su defecto hasta
dos dias de arresto a juicio del presidente municipal.

Asimismo, los capitanes tenian la obligacioén de dar aviso a la secretaria
del Ayuntamiento de los cambios de residencia de los agremiados, incluso
de la suya; de recoger la patente y el escudo en caso de la muerte de algin
aguador y entregarlos a aquella instancia, y de dar aviso cuando alguien se
separara del oficio. La secretaria se convirti6 en la instancia reguladora del
gremio y los objetos (la patente y el escudo) en simbolos sobre los cuales
se depositd una fuerte carga de distincion, reconocimiento, aunque nunca
de posesion, pues ante una falta o fallecimiento se tenian que devolver. Lla-
man la atencion las acciones de control y disciplina que la autoridad ejercia
sobre los trabajadores urbanos, en el caso de los aguadores como una ma-
nera de modernizar el trabajo informal e insertarlos en el campo laboral.

Una vez que se publico el reglamento de 1903, se procedié al nombra-
miento de los primeros capitanes y los aguadores activos comenzaron a
desfilar por la secretaria para darse de alta en el Libro de Registro de Agua-
dores.5* Desafortunadamente, los censos subsistentes de aguadores no estan
completos y su informacion no es uniforme. Sin embargo, las cifras que

53 AHMCO, Secretaria, Reglamentos, t. 153, 62r-65r. Los mecanismos de control que las
autoridades desplegaron sobre los trabajadores urbanos y las mujeres publicas fueron simi-
lares, las libretas tenfan contenidos muy parecidos. Segun Fabiola Bailon, eran una especie
de cuadernillos que incluian una fotografia, datos generales de identificacion y detalles de
sus movimientos, asi como de sus visitas médicas obligatorias. Véase Bailon Vasquez, Mujeres
en el servicio, 192.

54 El Archivo Historico Municipal de la Ciudad de Oaxaca (AHMCO) resguarda los libros
de Registro de Aguadores que consta de mas de 400 cédulas de personas que pertenecieron
al gremio.
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presentan dan una idea de cuan numeroso era el gremio. Entre 1885y 1902,
tenia en promedio 103 individuos inscritos, para satisfacer la demanda de
una poblaciéon que en los mismos afios rondé entre los 28000 y los 35000
habitantes, respectivamente.>®

Parafraseando a Mark Overmyer-Velazquez, las élites intentaron con-
tener y catalogar los cuerpos y el comportamiento de los trabajadores ur-
banos mediante registros fotograficos. La fotografia, que les sirvio para
racionalizar la administracion de la ciudad y organizar a sus trabajadores
en categorias discernibles,® se tornd en un instrumento de poder de las
autoridades para hacer visibles —controlarlos, vigilarlos, identificarlos y
clasificarlos— a los grupos marginales. Incluso, Rodriguez y Rivera agregan
que “esos retratos tienen las caracteristicas propias de la tradicion antro-
pométrica que no so6lo buscaba registrar y controlar, sino estudiar las ana-
tomias y fenotipos de las clases populares”.>” Esos registros fueron
realizados a partir de prejuicios de raza, clase y género, como el color de la
piel, el color de los ojos, la forma de la nariz y la boca, el color del cabello,
la estatura y las “sefas particulares” (véase la figura 4).58

El Libro de Registro de Aguadores llend sus paginas de personajes, todos
masculinos. A diferencia de otras ciudades, como la de México o Zacatecas,
donde se tiene evidencia de aguadoras, en Oaxaca fue una actividad domi-
nada por hombres, mayoritariamente indigenas, procedentes de distintas
partes del estado que llegaron a la capital en busca de trabajo. También hubo
gente del interior del pais: Aguascalientes, Chiapas, Colima, Distrito Federal
(hoy Ciudad de México), Hidalgo, Jalisco, Puebla y Sinaloa. Como bien apun-
ta Overmyer-Veldzquez, los libros de Registro hicieron presentes a esos
grupos marginales que en otros tiempos practicamente no existieron en los
registros censales urbanos, aunque borrando sus antecedentes indigenas.>

Las autoridades de la ciudad se valieron de las fotografias de estudio, al
estilo carte de visite o tarjetas de visita. Esas “fotografias pretendian ser rea-
listas en extremo, no s6lo mostraban la figura [de la persona retratada], sino

55 Instituto Nacional de Estadistica y Geografia, Estadisticas historicas de México (Mé-
xico: Instituto Nacional de Estadistica y Geografia, 2000), http://internet.contenidos.inegi.
org.mx/contenidos/productos/prod_serv/contenidos/espanol/bvinegi/productos/integra-
cion/pais/historicas/EHM%201.pdf.

56 Overmyer-Velazquez, Visiones de la ciudad esmeralda, 229.

57 Rodriguez Bravo y Rivera Sinchez, “Los tipos mexicanos”, 78-79.

58 Bailon Vasquez, Mujeres en el servicio, 193.

% Overmyer-Veldzquez, Visiones de la ciudad esmeralda, 201.
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Figura 4. Registro de Manuel Garcia, aguador de la ciudad de Oaxaca.
AHMCO, Secretaria, Registro de Oficios, Aguadores
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recreaban la atmosfera de las calles [ ...] en pequenias [ ...] escenas teatrales”.®®
Los aguadores de Oaxaca aparecen en esos retratos con una mirada ausente,
rigidos, serios e inexpresivos. Tanto el sombrero como los utensilios de
trabajo: el cantaro o el cubo, incluso el animal de carga eran objetos precia-
dos para los aguadores que, sin embargo, en esas fotografias aparecen rele-
gados, colocados por el fotografo como elementos escenograficos.

Segun el censo federal de 1895, habia en la ciudad siete fotografos, de
quienes se ha logrado rescatar algunos nombres, como Felipe Torres y An-
tonio Salazar. Este tltimo fue el fotografo de las mujeres ptblicas para los
registros de prostitucion.®! Desafortunadamente no puedo precisar quién
hizo las tomas para el Libro de Registro de Aguadores.

Conclusiones

Las faenas de conducir agua de los depdsitos o los manantiales a las casas
y los establecimientos se ha desempefiado desde la fundacion de las ciuda-
des; sin embargo, el control, la vigilancia y la supervision del gremio que
me ocupa fue una practica que se puede rastrear desde los primeros dece-
nios del siglo x1x, segun evidencias que guardan los acervos histéricos. Su
papel en el funcionamiento de las ciudades es incuestionable, pues buena
parte de las actividades de las sociedades que las habitan y modelan estan
entrelazadas por el agua. La ciudad de Oaxaca se beneficid de su servicio a
pesar de los problemas de abasto y distribucion, hasta la modernizacion en
el servicio urbano que se dio bien entrado el siglo xx. Es un hecho que, si
para los anos cuarenta de aquella centuria atin habia aguadores, alguien
seguia demandando su 1til servicio y el abasto de agua a la ciudad todavia
era un asunto no resuelto por las autoridades.

En 1938, durante la administracion del gobernador Constantino Cha-
pital, iniciaron las gestiones para ampliar el sistema de agua y saneamiento
de la ciudad que, por diferentes razones, habia quedado suspendido desde
la caida del régimen de Porfirio Diaz. El 3 de mayo de 1940 —fecha entra-
fiable para los aguadores— inici6 la construccion de la planta de purificacion
de agua y la consecuente ampliacion de la red en la ciudad, que, vale decir,

60 Rodriguez Bravo y Rivera Sinchez, “Los tipos mexicanos”, 77.
61 Overmyer-Velazquez, Visiones de la ciudad esmeralda, 250-251.
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ya mostraba un crecimiento considerable, pues la mancha urbana se habia
extendido sobre su alrededor rural. Para ese tiempo y en diferentes mo-
mentos se habian incorporado a su jurisdiccion algunas unidades adminis-
trativas de las periferias: El Marquesado, Jalatlaco, Xochimilco y Trinidad
de las Huertas, mismas que aumentaron de un palmazo en territorio y po-
blacion a los que se tenia que dotar de agua. Fue hasta octubre de 1943
cuando se inauguro6 la planta purificadora y de inmediato comenz6 a operar.
Esa serfa la primera ocasion en que la ciudad de Oaxaca gozaria de agua
potable,®? aunque no cubri6 toda la ciudad; los alrededores siempre fueron
las menos beneficiadas con el servicio.

Mientras tanto, en enero de 1944 se levant6 lo que se presume fue el
ultimo padron del gremio de los aguadores. Felipe Suarez y Agustin Her-
nandez asumieron el cargo de capitdn 1o. y 20., respectivamente. Tal vez
esos personajes, junto con sus ayudantes, fueron los tltimos representantes
de la asociacion, que se extinguia conforme avanzaba la modernizacion del
servicio urbano de agua y que en Oaxaca fue cosa de tiempos recientes.

Como expuse al inicio de este trabajo, el aguador atrajo la mirada de
los viajeros decimonodnicos y de letrados connacionales, tanto por su
atuendo como por su peculiar manera de transportar el agua. Ese traba-
jador urbano, generalmente de los estratos mas bajos, lo mismo intimo
con las familias mas acomodadas como con las marginales. En ambos
casos debia conocer las rutinas de aseo, las horas de preparacion de los
alimentos, los dias que tocaba lavar la ropa o cualquier otra actividad que
hiciera uso del agua. Organizados a manera de gremio brindaron un va-
lioso servicio al funcionamiento de la ciudad. A partir de las fuentes si-
tuadas en diferentes puntos se dispusieron a llevar agua a las casas y los
establecimientos, trazando sobre el tejido urbano sus propias rutas y sus
propios horarios. Las fuentes ademas de haber sido sus espacios de tra-
bajo también fueron los lugares de sociabilidad, de encuentro con sus
congéneres y vecinos.

El control y 1a vigilancia que las autoridades desplegaron sobre el gremio
no fue exclusivo de los aguadores. Con mayor o menor profusion también
se ejercio hacia otros trabajadores, llimese choferes, prostitutas, “criados”,
boleros y cargadores. Para los aguadores, el registro y sus reglamentos fueron

%2 Tturribarria, El agua en la ciudad, 36-45.
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los principales medios para llevar a cabo esas tareas, cuyo proposito era
limpiar la ciudad de viciosos y holgazanes.

Mis alld de esa imagen pintoresca, la figura del aguador “permite visua-
lizar procesos sociales y politicos”,%3 y también, procesos urbanos que ocu-
rrieron en México y, en este caso, en la ciudad de Oaxaca, a finales del siglo
X1X y la primera mitad del siglo xx. Las formas de consumo y usos de agua
variaron en el tiempo. No obstante, el aguador supo adaptarse hasta el
momento en que la ciudad aumenté su extension y nimero de habitantes.
A diferencia de otros trabajadores urbanos, el aguador tuvo una larga du-
racion, pues aunado a lo anterior, su presencia en las ciudades también
estuvo supeditada a la modernizacion del servicio de agua: llegaria el mo-
mento en que, con solo abrir el grifo o jalar la palanca, el liquido apareceria
sin la intervencion visible de alguien.
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Resumen

Este articulo analiza la exhibicion cinematografica en la ciudad de Oaxaca desde sus orige-
nes hasta el inicio de la década de 1960, con énfasis en el doble caricter de las salas de cine
como espacios de socializacion y de escenificacion de diferencias y acuerdos entre sectores
sociales en el marco de las transformaciones derivadas de las politicas modernizadoras en
marcha durante ese periodo. El tema es abordado desde la perspectiva de los estudios me-
diales que proponen que los publicos cinematograficos establecen diferentes pactos de
consumo en torno a las exhibiciones filmicas e interpretan de formas diversas los productos
culturales ofrecidos en las pantallas. En el caso especifico de la ciudad de Oaxaca, se pro-
pone, a partir de una amplia revisién hemerografica, que tales pactos implicaron también
el despliegue, desde las élites, de estrategias para normar y tutelar la recepcion de la pro-
duccion simbolica por parte de los publicos populares. En conjunto, este trabajo participa
en la discusion sobre las maneras en que los especticulos publicos masivos, como el cine,
apoyaron la expresion de diferencias, acuerdos y disputas entre grupos sociales heterogéneos
y con formas contrastantes de adaptarse a las imposiciones de la vida urbana moderna en
las ciudades del interior.

Palabras clave: exhibicién cinematografica, mediaciones, publicos, modernidad, socializa-
cion, Oaxaca.

Abstract

This article analyzes the cinematographic exhibition in the city of Oaxaca from its origins to the
beginning of the 1960s, with emphasis on the double character of movie theaters as spaces for
socialization and staging of differences and agreements between social sectors in a time of trans-
formations derived from the modernizing policies underway in that period. The subject is ap-
proached from the perspective of media studies that propose that cinematographic audiences
establish different consumer pacts around film exhibitions and interpret in different ways the
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cultural products offered on the screens. In the specific case of Oaxaca city, it is proposed, based
on an extensive newspaper review, that such pacts also implied the deployment, from the elites,
of strategies to requlate and protect the reception of symbolic production by the popular public.
Overall, this work takes part in the discussion about the ways the massive public spectacles, such
as the cinema, contributed to the expression of differences, agreements and disputes between
heterogeneous social groups, with diverse social and political interests, and with contrasting ways
of adapting to the impositions of modern urban life in cities within Mexico.

Keywords: cinematographic exhibition, mediations, public, modernity, socialization, Oaxaca.

El cine fue, durante buena parte del siglo xx, un medio relevante en el
proceso de integracion politica, cultural y social al proyecto de la moder-
nidad. Su caricter tecnologico, su capacidad de representacion “fiel” de la
realidad, su modelo “ritual” y masivo, su organizacion comercial y su acce-
sibilidad en el espacio publico fueron factores que hicieron de la exhibicién
de peliculas una actividad que incidio, de formas multiples y contradicto-
rias, en el actuar de sus “publicos”.!

Los salones de cine aportaron al proceso de secularizacion del espacio
publico y se convirtieron en “puntales de la modernidad”, es decir, lugares
para la escenificacion de ideas y comportamientos asociados a una urbani-
dad moderna, dentro y fuera de la pantalla. Los salones, en forma tempra-
na, pusieron en practica cédigos para la convivencia colectiva entre iguales
(de acuerdo con la condicion comun, legitimada por el liberalismo, de ciu-
dadanos), pero con claras delimitaciones para las nuevas jerarquias sociales
de la vida urbana.? Esos codigos constituyeron un particular pacto de con-
sumo, sujeto a transformaciones a lo largo de los afios.

L El tema de los publicos cinematograficos ha ganado visibilidad en la discusion histo-
riogréfica en las ultimas décadas. Los trabajos desde la antropologia, los estudios culturales
y la historiografia de Carlos Monsivais, Néstor Garcia Canclini, Silvia Oroz, Jests Martin
Barbero, Aurelio de los Reyes, Juan Felipe Leal y, mas recientemente, Julia Tui6én y Ana
Rosas Mantecon han sido muy influyentes para la investigacion sobre el tema, especifica-
mente respecto a México y América Latina. La alusion a “ptiblicos” se refiere al conjunto de
personas desconocidas entre si reunidas en forma voluntaria en torno a un discurso, sin mas
distincién que su capacidad de pago; se trata de un fenémeno relevante para la modernidad,
como sefiala Habermas: “esa transformacion no ha acarreado cambio en el ptblico, sino que
ha dado lugar al ‘pablico’ mismo como tal”; citado por Ana Rosas Mantecon, Ir al cine.
Antropologia de los publicos, la ciudad y las pantallas (México: Gedisa; México: Universidad
Auténoma Metropolitana-Xochimilco, 2017), 42.

2 Rosas Mantecon, Ir al cine..., 23.
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El temprano control estatal sobre las peliculas a exhibir,? la creciente
oferta, su caricter visual y la relativa facilidad para su comercializacion
permitieron que las proyecciones cinematograficas se convirtieran en es-
pectaculos populares por su accesibilidad para los publicos subalternos. El
cine como “espectaculo del pueblo” permiti6 la integracion a la esfera pu-
blica de vastos sectores hasta entonces excluidos de la discusion ilustrada
y, ala vez, favorecid la consolidacion de una cultura visual moderna, carac-
terizada por hacer de lo visual el lugar donde se crean y se discuten los
significados, es decir, una cultura que adopta una vision del mundo mas
grafica y menos textual en su pretension de instruir o tutelar el raciocinio.*

Este articulo se propone describir, desde las coordenadas descritas, los
origenes y cambios en el consumo cinematografico en Oaxaca de Juarez,
pequena ciudad ubicada en el sur del pais,® y las formas en que la naciente
cultura visual incidi6 y se nutri6 de los procesos de cambio en marcha en
la configuracion urbana y las relaciones sociales a lo largo de la primera
mitad del siglo xx. En un primer apartado recojo algunas consideraciones
teoricas que seran relevantes en el relato posterior, en el cual destaco las
formas en que los diferentes grupos sociales, en desigual proceso de adap-
tacion a la modernidad, organizaron y se disputaron el espacio publico.

La revision a partir de fuentes es, inevitablemente, dispar: la prensa
refleja, en forma abrumadora, las opiniones de un solo conjunto de voces,

3 La primera legislacion de censura cinematografica aplicable en todo México data de
junio de 1913. El Reglamento de cinematdgrafos (publicado en el Diario Oficial el 23 de junio
de 1913) dotaba a la autoridad de facultades “para suspender la exhibicion de una pelicula
en que se ultraje directamente a determinada autoridad o persona, o ala moral o a las buenas
costumbres, se provoque algin crimen o delito, o se perturbe de cualquier modo el orden
publico” (art. 35). Juan Felipe Leal y Eduardo Barraza, “Inicios de la reglamentacién cinema-
tografica en la ciudad de México”, Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, n. 150
(octubre-diciembre 1992): 169-175.

4 Nicholas Mirzoeff, Una introduccion a la cultura visual (Barcelona: Paidds Ibérica,
2003), 24-26.

5 Hay una buena cantidad de trabajos que abordan el surgimiento de la exhibicion ci-
nematografica y sus diferentes publicos en distintas regiones del interior del pais desde el
trabajo pionero de Gabriel Ramirez, El cine yucateco (México: Universidad Nacional Aut6-
noma de México, 1980). Entre muchos otros, destaco las revisiones de Patricia Torres San
Martin, Crénicas tapatias del cine mexicano (Guadalajara (Jalisco): Universidad de Guadala-
jara, 1993); Evelia Reyes Diaz, Ciudades, lugares, gentes, cine. Apropiacion del espectdculo ci-
nematografico en la ciudad de Aguascalientes (Aguascalientes: Universidad Autobnoma de
Aguascalientes, 2012) y, mas recientemente, Maria Garcia Chavez, “Nombrar a los descono-
cidos. Espectadores de cine en la ciudad de Zacatecas (1904-1931)”, Fuentes Humanisticas,
n. 62 (enero-junio de 2021).
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afines a un mismo proyecto social, racial y de clase. Mientras tanto, las
posturas de los sectores populares se escapan entre lineas y, sobre todo,
son apenas referencias desde la descripciéon, a menudo negativa, de sus
maneras de reunirse, divertirse y protestar. No obstante, la revision también
muestra una interrelacion profunda entre grupos, “en una dialéctica de
permanencia y cambio, de resistencia y de intercambio”.®

Medios, mediaciones y modernidad

En el siglo x1xX comenz6 a observarse un fenomeno del todo comun duran-
te el xx: los medios de comunicacion masiva se convirtieron en “el espacio
de recoleccidén colectiva predominante y cotidiano en las sociedades nacio-
nales modernas”.” Ese suceso solo fue posible a partir de una transformacion
radical: la emergencia de las masas como sujeto histérico, el conjunto de
los “ciudadanos inesperados” que “tuvieron que agarrar el toro de l1a cons-
truccion del Estado y la nacion por los proverbiales cuernos y reclamar sus
derechos, negociar el uso de recursos, y otorgar o retirar su consenso a los
representantes de la soberania”® es decir, a los miembros de la élite ilus-
trada que vieron con complementarias esperanza y repulsion como se su-
peraba la estable segregacion cultural proporcionada por el libro; primero
por el periddico y luego, horror, por medios masivos anclados en la visua-
lidad —la fotografia y el cine— o la oralidad —la radio.

La idea de mediacion alude al rompimiento, caracteristico de la comu-
nicacion de masas, entre el vinculo espacio-temporal del productor y el
receptor de bienes simbolicos. Los lectores de libros o periddicos o los
publicos cinematograficos no asisten a un didlogo que genera informacion,
sino a un mensaje fijado en un producto tangible (como el papel o el celuloide),
transmitido a través de medios técnicos especificos, que se recibe de forma

¢ Jestis Martin Barbero, De los medios a las mediaciones. Comunicacion, cultura y hege-
monia (México: Gustavo Gili, 1991), 75.

7 Motti Neiger, Oren Meyers y Eyal Zandberg, “On Media Memory: Editor’s Introduction”,
en On Media Memory. Collective Memory in a New Media Age (Basingstoke: Palgrave Macmil-
lan, 2011), 3, 7, 11.

8 Pablo Piccato, “De la ciudadania a los ciudadanos: notas sobre la contingencia en la
historia politica”, en Ciudadanos inesperados. Espacios de formacion de la ciudadania ayer y
hoy, ed. de Ariadna Acevedo Rodrigo y Paula Lopez Caballero (México: El Colegio de Mé-
xico; México: Instituto Politécnico Nacional, Centro de Investigacion y Estudios Avanzados,
2012), 317.
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unidireccional y es reapropiado de maneras diversas e indefinidas. En Ia
medida en que este flujo de mensajes es publico, la indeterminacion de
la recepcion crea condiciones de incertidumbre respecto a una potencial
incidencia en el entorno social: una protesta politica motivada por una
noticia publicada en los periodicos; la moda impuesta por una estrella de
cine; la integracion al cortejo de la musica popular reproducida en la radio;
el cuestionamiento a ciertos valores tradicionales a partir de modelos de
identificacién mediados por el cine o la television. Todos son sucesos
mediados (véase la figura 1).°

El caricter publico de la comunicacion de masas favorece una transfor-
macion “de la naturaleza de la interaccion social y de los modos de experien-
cia en la vida moderna”,'° en la medida en que los productos mediales
intercambiados no son neutrales, ni por su produccion ni por la diversidad
de lectura de los receptores. Los medios testifican el fin de la experiencia
burguesa “como la tinica configuradora de la realidad” y la posibilidad de una
experiencia otra “que desde el oprimido configura unos modos de resistencia
y percepcion del sentido mismo de sus luchas”.!! Se trata de una interaccion
que involucra, ademas de la dimension cultural, un sentido politico profundo.

Los publicos no son estaticos ni pasivos, sino que participan de nego-
ciaciones, “pactos de consumo” en los que se acuerdan las reglas para in-
terpretar el producto medial ofrecido, sea éste una fotografia, un articulo
periodistico, una cancion o una pelicula; el emisor despliega ciertas “estra-
tegias discursivas”, aprovechando el “particular soporte o formato”, que
exigen del receptor el “despliegue de sus propias estrategias de cooperacion
interpretativas”, 1as cuales pueden ser imprevisibles.!?

Asimismo, hacia el exterior del intercambio cultural también hay pac-
tos de consumo: audiencias publicas en espacios privados, sala oscura, si-
lencio, respeto del espacio individual compartido entre hombres y mujeres,
buenos modales, higiene, etcétera. En conjunto, esa “dimension disciplina-
ria” se inscribe en lo que Norbert Elias definié como la “coercion civiliza-
toria” correspondiente al desarrollo de los 6rganos del poder politico.

° John B. Thompson, Ideologia y cultura moderna. Teoria critica social en la era de la
comunicacién de masas (México: Universidad Autbnoma Metropolitana-Xochimilco, 2002),
321-323.

10 Thompson, Ideologia y cultura moderna, 328.

I Martin Barbero, De los medios a las mediaciones, 62-63.

12 Rosas Mantecon, Ir al cine, 72.

13 Rosas Mantecon, Ir al cine, 73.
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PARA LAX DAMAS EXIGENTES
Hemos inangurado un servieio eapecial en un
anexo a la pelugqueria gue odos conocen?

HOLLYWOOD

Nuestro nuevo depattamento por la mayor como=
didad que le ofrcce ¢l ser EXCLUSIVAMENTE para
damaa, constiluye para nosolros una salisfaccidn y un
nuevo ¢xito no emitiendo esfuerzo para atender slems
pre me¢jor a la clieniela femenina que nos favorece.

Estd atendida naturalmente por: expertos en el
arte de la peloquerfa y cosmélica,

LOS CABALLEROS Y DAMAS que conocen, se
arreglan siempre en

- Hollywood

Crucero; (Alcald y Matamoros.)
d . -
Figura 1. La reapropiacion de los mensajes del cine favorecio el surgimiento
de modas y, con ellas, nuevas aspiraciones y habitos de consumo.
Este anuncio de prensa trata de capitalizar la influencia del cine
entre los lectores oaxaquefios de los afios treinta.
Magazin Dominical, El Oaxaqueno, 21 de junio de 1936

Durante la primera mitad del siglo xx (e incluso hasta los afios ochenta
en vastas zonas de América Latina, dadas las asimetrias en las transiciones
tecnoldgicas), la sala de cine fue un espacio donde se escenificaron multiples
mediaciones: la de los significados posibles de la pelicula que se proyecta,
pero sobre todo las que conectan deseos con imposiciones y emociones con
codigos de conducta. A los salones de cine se acudia para acceder “a los
moldes vitales, a la posible variedad o uniformidad de los comportamien-
tos”.'* En la oscuridad, frente a la pantalla, se mediaba “lo que viene de las
culturas campesinas con el mundo de la sensibilidad urbana”.!®

En el caso de los publicos del interior de México, el cine fue un educa-
dor relevante para transmitir nuevas costumbres y formas de percibir la
realidad. El cine representa costumbres propias y ajenas, y cada narracion
se impone ejemplar, incluso sin pretenderlo. La vida urbana, con sus modas
y costumbres en construcciéon, se muestra como ideal de ascenso social. El
espacio geografico se amplia con la mirada de los nuevos rumbos revelados
en la pantalla: las barreras entre el campo y la ciudad se disuelven en cada

14 Carlos Monsivais, “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo xx”, en Historia gene-
ral de México, t. 2 (México: El Colegio de México, 1981), 1507.
15 Martin Barbero, De los medios a las mediaciones, 211.
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proyeccion, lo que facilita, en la medida en que resta incertidumbre, el
desarraigo, el movimiento y la migracion. Mientras que la vida cotidiana se
desapega de la tradicion, ésta se vuelca, vicaria, en las pantallas.

La exhibicion cinematogrdfica en Oaxaca

El cine llego al estado de Oaxaca en 1897, aunque no se tiene certeza de la
fecha de la primera exhibicion. En enero de 1898, sin embargo, la prensa
consignaba que ya se realizaban temporadas de exhibicion, sin precisar el re-
cinto, con “la asistencia de gran nimero de personas”.!® La llegada del in-
vento estd vinculada a la integracion de la region, naturalmente escarpada
y de dificil acceso, con el centro del pais gracias al ferrocarril inaugurado
unos pocos anos antes. Salvador Toscano, uno de los pioneros de la exhibi-
cion y la filmacion, consider6 a Oaxaca en sus rutas por el sur del pais. Al
inicio del nuevo siglo la exhibicion en el Teatro Judrez, a un costado de la
plazuela de Sangre de Cristo,!” ya era cotidiana, gracias al impulso de exhi-
bidores que en su mayoria eran foraneos, como los hermanos Pastor, Enrique
Rosas, los hermanos Asensio, los hermanos Becerril y Ramo6n Barreiro.
Durante la primera década del siglo, las exhibiciones cinematograficas
en Oaxaca estuvieron compuestas por breves peliculas documentales (co-
nocidas como “vistas”), las cuales mostraron otros rincones, atuendos dis-
tintos y personas diversas, ajenas a la realidad local. Otras peliculas
ensefaron eventos civicos cuya representacion del proyecto nacional fue
considerada relevante por las autoridades locales. Por ejemplo, el 30 de
noviembre de 1910 se exhibieron en Oaxaca las vistas de las fiestas del
Centenario de la Independencia en la ciudad de México. El espectiaculo

16 Ia Voz de la Verdad, 16 de enero de 1898; El Ferrocarril, 16 de enero de 1898, citados
por José Manuel Tenorio Salgado, “Un acercamiento a la historia del cinematégrafo en la
ciudad de Oaxaca de Judrez”, en El cine en las regiones de México, ed. de Lucila Hinojosa
Cérdova, Eduardo de la Vega Alfaro y Tania Ruiz Ojeda (Monterrey: Universidad Autonoma
de Nuevo Ledn, 2013), 55.

17 El Teatro Coliseo fue construido en 1840; luego se llam¢ Principal y, tras su remo-
delacion en 1886, Teatro Judrez. Era “todo de madera (luneta, palcos segundos, galeria y
pisos)” y su uso como cine concluyé con su demolicion en los afios cuarenta del siglo xx.
Alejandro Méndez Aquino, “Teatro del siglo xv1 a la mitad del siglo xx”, en Historia del arte
de Oaxaca. Colonia y siglo x1x, coord. de Margarita Dalton y Verénica Loera (Oaxaca: Gobier-
no del Estado de Oaxaca, 1997), 360-361. Tenorio Salgado, “Un acercamiento a la historia
del cinematégrafo”, 65-70.
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presentado por Salvador Toscano fue “obsequiado” por el gobierno del
estado a “los nifos y nifias que concurren a las escuelas”.!® La funcion pe-
dagogica del cine ya comenzaba a ser aprovechada como una forma de
integrar a la region a la modernidad pregonada por el régimen porfirista.
Con el mismo bombo fueron filmadas, en 1907, las actividades inaugurales
del ferrocarril transistmico. Los hermanos Alva, Salvador Toscano y otros
camarografos tomaron vistas del acontecimiento presidido por Porfirio Diaz
y capturaron imigenes que con los afios adquiririan centralidad en el dis-
curso nacionalista, como las tomas de las mujeres de Tehuantepec saliendo
de misa con sus almidonados huipiles de cabeza, también conocidos como
“resplandores” (véase la figura 2).1°

En la segunda década del siglo, 1a exhibicion se consolido en salones
bien acondicionados y equipados. Por ejemplo, el Teatro Casino Luis Mier
y Terdn, un suntuoso recinto de arquitectura ecléctica inaugurado en 1909,
combind la exhibicion filmica cotidiana con otros especticulos cultos y
populares, en un modelo tan redituable que se mantuvo hasta 1970. Tam-
bién habia funciones regulares en el Cine Palacio y el Salon Venecia, ambos
ubicados en el portal de Mercaderes del zdcalo de la ciudad, y ya en los afios
veinte se consolidé el Salon Rojo, ubicado en la esquina de Bustamante y
Guerrero. En todos los salones se exhibian peliculas de ficciéon estadouni-
denses, italianas y, cuando habia, mexicanas. Asi se configurd la forma de
ver cine que dominaria la escena durante décadas.

Hacia 1915, el cine era considerado “el tnico espectaculo en la ciudad”
de Oaxaca.?® Las peliculas rentadas llegaban de la ciudad de México a través

18 La funcion ofrecida a escolares de escuelas “oficiales y privadas de esta ciudad”, tuvo
lugar en el Teatro Luis Mier y Terdn. Juan Felipe Leal y Eduardo Barraza, Anales del cine en
Meéxico, 1895-1911. Volumen 6. 1900: segunda parte. El cinematdgrafo y los teatros (México:
Juan Pablos Editor; México: Voyeur, 2009), 153.

19 Hay noticia de al menos cuatro peliculas; ademds de las de Toscano y los hermanos
Alva, se filmo6 otra producida por Enrique Echédniz y otra mas tomada por Fernando Orozco.
Para una detallada revision histérica de la pelicula de Toscano, véase Eduardo de la Vega
Alfaro, “Prensa, cine y poder en la tltima etapa de la dictadura porfirista: los reportajes de
El Diario y el caso de Inauguracion del trdfico internacional en el istmo de Tehuantepec (1907),
de Salvador Toscano Barragin”, en El cine en las regiones de México, 83-122.

20 Fernando Ramirez Candiani, “Pasajes de la revolucion. La soberania del estado de
Oaxaca, 1914-1916. Sinceras confidencias de un testigo presencial [ mecanoescrito, 1936]”,
Acervos. Boletin de los Archivos y Bibliotecas de Oaxaca, v. vii, n. 28 (otofio-invierno 2004):
22. Como sefalan Leal y Barraza, “Inicios de la reglamentaciéon cinematografica”, 139, “era
comun entre las clases pudientes deplorar cierto aburrimiento” para justificar su naciente
aficion a especticulos populares, como las zarzuelas, el teatro de revista o el cine.
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A B

Figura 2A y B. Tehuanas saliendo de misa. Fotogramas de Inauguracion del trdafico
internacional en el istmo de Tehuantepec (Salvador Toscano, 1907).
Reproduccion digital tomada de Oaxaca [DvD], México: Universidad Nacional
Autonoma de México, Direccion General de Actividades Cinematograficas, 2005

del ferrocarril. Una vez proyectadas se devolvian por el mismo medio al
distribuidor. El ferrocarril permitia intercambiar con el centro del pais, no
sin peripecias, las peliculas a exhibir para mantener una programacion
novedosa.?!

Racionalizacién y reacomodos urbanos

En el transito entre siglos, la élite oaxaquena se enfrascd en un largo proceso
de reorganizacion del espacio urbano para adaptarlo a sus propias ideas de
modernidad. Este proyecto incluy6 tanto la construccion y la adecuacién
de la infraestructura urbana, para hacerla higiénica, secular y racional, como
una regulacion creciente encaminada a controlar y a segregar a los habitantes
de la capital de Oaxaca. Este proyecto social y politico hizo de la ciudad el
espacio para escenificar una cierta idea de civilizacion inspirada por las urbes

21 Tenorio Salgado, “Un acercamiento a la historia del cinematdgrafo”, 52-53, enfatiza
en que la novedad de los programas de exhibicion estaba supeditada a las interrupciones mas
o menos frecuentes de las comunicaciones ferroviarias entre Oaxaca y las ciudades de Mé-
xico y Puebla, debido a las condiciones climadticas y, ya en la segunda década del siglo, a los
conflictos politicos y sociales vinculados a la revoluciéon. También anota las eventuales com-
plicaciones con el suministro eléctrico requerido para las proyecciones, un servicio también
novedoso, instalado en forma gradual en la ciudad a partir de 1884.
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europeas. Las élites porfirianas, tanto de la ciudad de México como de las
capitales de los estados, “alteraron y adornaron los espacios de [su] ciudad
y los llenaron con simbolos de progreso, nacionalismo y modernidad”.??

Los conflictos revolucionarios no eliminaron en Oaxaca las ideas de
una ciudad civilizada y racional, pero si forzaron a integrar a tal entelequia
a los sectores medios, e incluso a compartir el espacio con los grupos étni-
cos antes invisibilizados y ahora enaltecidos por las representaciones
mediadas por la prensa y la grafica.

En 1915, el empresario del Salon Venecia, Fernando Ramirez Candiani,
se vio obligado a repetir diez programas durante cerca de un afio, pues los
conflictos entre los soberanistas oaxaquefos y el gobierno de Venustiano
Carranza cortaron las comunicaciones ferroviarias con las ciudades de Pue-
bla y México.?3

Pensamos que el pablico no resistiria alrededor de tres o cuatro repeticiones de
programas lo que nos obligaria a hacer ciertas lagunas de tiempo y dar una o dos
sesiones semanarias; pero nuestra sorpresa era progresiva, cada dia mayor, al ver
que el publico no disminuia, sino al contrario, aumentaba de manera notable. [...]
Pero habia que corresponder a la benevolencia del publico y ya que éste, practica-
mente habia convertido el salon en el ‘rendez vous’ de la sociedad, organizaba con
frecuencia funciones que llamaba de gala en las cuales las damas eran obsequiadas
con algin pequeno objeto [...]. Habia mds. Tanta repeticion en los mismos nombres
de las peliculas se hacia mondtona y habia que poner un poco de sal en el asunto.
[...] [T]rastocabamos los nombres de las peliculas lo que era motivo de sana criti-
ca y risas no contenidas [...].2*

Este ejemplo muestra como el salon de cine operaba como extension
de la plaza publica (en este caso especifico de forma literal, dada su ubica-
cion en el contorno del zocalo oaxaquefio): lugar de socializacion, de apro-
piacion del espacio urbano, de resignificacion y negociacion de los
discursos filmicos. Era un lugar de creacion de opinioén puablica que, hasta
cierto punto, integraba una diversidad mas amplia que la contemplada por
el proyecto urbano de la vallistocracia que sostenia la necesidad de una

22 Mark Overmyer-Veldzquez, Visiones de la ciudad esmeralda. Modernidad, tradicion y
formacién de la Oaxaca porfiriana (Oaxaca: Universidad Autonoma Benito Judrez de Oaxaca;
Oaxaca: Congreso del Estado de Oaxaca, 2010), 82-84.

23 En la época se le llamaba “programa” al conjunto de peliculas cortas agrupadas para
conformar una funcién de una hora de duracion.

24 Ramirez Candiani, “Pasajes de la revolucion”, 23.
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racionalizaciéon de “los espacios de la ciudad para reflejar su forma de mo-
dernidad dominante, exclusiva de clases y razas”.2®

Ocio jerarquizado y orgullo regional

La exclusién porfiriana fue sustituida por una jerarquizacion simbolica,
funcional para los proyectos urbanos posrevolucionarios. Los festejos en
torno a los cuatrocientos afnos de la fundacién de la ciudad son un ejemplo
de esa estratificacion. En 1932 se realiz6 un evento civico denominado
“Homenaje racial”, descrito por la comision estatal que lo organizaba como
“una fiesta de color” en la que “las regiones del Estado acuden [...] vistien-
do sus mejores galas [...] llevando sendos regalos y homenajes para ofren-
darlos a Oaxaca, la perla del Sur”.2¢ El tributo indigena a la civilizada capital
funcion6 como metafora del centralismo politico, econdémico y social, que
fue una constante a lo largo del siglo.

En los afios veinte la asistencia a las salas de cine era una actividad
plenamente integrada a la cotidianidad de la ciudad de Oaxaca. Ir al cine se
consideraba una actividad moderna, que igualaba a sus espectadores con la
poblacion de otras urbes del mundo desarrollado. Por ejemplo, en el perio-
dico oaxaqueno Mercurio se sostenia que el cinematdgrafo, el automovil y
los deportes eran las formas mas extendidas en que se gastaba el “ocio
obrero en los Estados Unidos”.?” Y como para recalcar los afanes miméticos,
las escasas paginas del diario intercalaban las notas politicas y policiacas
con anuncios a plana completa de Ford (cuyo distribuidor autorizado, Jests
Barreira, tenia sus oficinas en el Portal de Mercaderes nimero 6), las car-
teleras del Teatro Luis Mier y Teran, y del Salon Rojo, asi como la publica-
cion semanal de unos “Comentos filmicos” escritos por un tal Conde Otho
(posible pseudénimo del joven escritor local Enrique Othon Diaz).

25 Overmyer-Velazquez, Visiones de la ciudad esmeralda, 82. El autor recupera la des-
cripcion de Victor de la Cruz, luego desarrollada por Anselmo Arellanes Meixueiro, respec-
to a la élite de la capital oaxaquefa como “vallistocracia”, por ser los Valles Centrales el
asiento de su poder politico y econémico, hegemonico sobre el resto del territorio estatal.

26 Folleto titulado Homenaje racial. Argumento para la ceremonia al aire libre con que se
celebrara el IV Centenario en que Oaxaca obtuvo la jerarquia de Ciudad, escrito por Alberto
Vargas en 1932, citado por Salvador Siglienza Orozco, “El homenaje racial y la construccion
de un paradigma”, en Oaxaca 1932, coord. de Salvador Sigiienza Orozco y Daniela Traffano
(Oaxaca: Ayuntamiento de Oaxaca de Judrez, 2012), 15.

27 “Las horas libres del obrero”, Mercurio, 14 de enero de 1925.
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Gracias al Conde Otho podemos saber que en algunas ocasiones la fun-
cion del Teatro Mier y Teran registraba un lleno “brutal [...] sin lugar ni
para colocar un simple alfiler”, lo que obligaba a algunos a “resignarse a
estar parados todo el tiempo que dur[a] la funciéon”. También sabemos que
en cada funcion habia un “juez de teatro”, responsable de mantener el orden
entre los publicos.?® La misma arquitectura del teatro, planeada en la etapa
algida de la modernizacion racional-urbana porfiriana, permitia estratificar
a los publicos y hacerlos convivir sin mezclarse. En 1925, el Mier y Teran
ofrecia dos funciones los domingos, a las cinco de la tarde y a las nueve de
la noche.? Sus localidades se dividian en luneta (las butacas en la parte baja
del teatro), palcos segundos, galeria, y paraiso, este tltimo en la parte mas
alta del teatro. Los palcos, sin embargo, estaban sujetos a la disposicion de
la administracion del teatro: la desventura del Conde Otho —tener que con-
templar una funcion de pie— se debid a que, a pesar de que ya tenia lugar
en uno de los palcos, “hubimos de desocupar[lo] para dejar sentar a tres
docenas de mocosos que seglin el empleado del teatro eran hijos de no sé
qué conspicuo personaje”.3°

Cada localidad restringia la mezcla de sectores sociales a partir del
costo de acceso. En marzo de 1925 la luneta costaba 60 centavos, lo mismo
que un kilo de carne de res o la mitad que una cajetilla de cigarros; los pal-
cos, 30 centavos; la galeria, 20 centavos; y el paraiso costaba una sexta
parte del precio de la luneta: modicos 10 centavos, un poco mas que un kilo
de maiz.3! Esta estratificacion funciona como una metafora de la organiza-
cion del espacio urbano y la disciplina requerida para habitarlo. La cercania
de la pantalla estaba reservada al pablico mas pudiente —y, por tanto, ima-
ginado como la “clase educada”—, mientras que la galeria y el paraiso se
reservaban para los ptblicos populares. Cada ptblico era atendido por un
boletero especifico, entraban por puertas bien diferenciadas y todos eran
vigilados por el juez de teatro para cumplir el pacto de consumo. En 1926
se ahond¢ esta division jerarquica: las funciones del Mier y Teran, recinto

28 Conde Otho, “Comentos filmicos. De como pierde todo encanto una cinta cuando las
piernas duelen”, Mercurio, 17 de marzo de 1925.

29 Las funciones en el Mier y Teran se limitaban a los domingos, los dias festivos, como
el Afio Nuevo, y las funciones de beneficencia que ocasionalmente se programaban los mar-
tes o los jueves. En el Salén Rojo la programacion cinematografica también estaba limitada
a los domingos. En ambos casos, cada semana estrenaba nuevas peliculas.

30 Conde Otho, “Comentos filmicos”, Mercurio, 17 de marzo de 1925.

31 Cartelera Teatro Mier y Teran, Mercurio, 1 de marzo de 1925. “Precios a que se ex-
pendieron ayer los articulos de primera necesidad”, Mercurio, 29 de marzo de 1925.
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que estrenaba nuevo administrador, sumo a las entradas tradicionales las
opciones de platea y de palcos primeros al elevado precio de 3.60 pesos.

Estos publicos en permanente escenificacién y negociacion de su par-
ticipacion en el espacio publico también buscaron representarse en la pan-
talla. Durante los afios veinte, el cine filmado en México o con participacion
de mexicanos era ampliamente resaltado por la prensa oaxaquefia. Fue el
caso de la pelicula Su nombre es mujer (Thy Name is Woman, Fred Niblo,
1924), protagonizada por “el gran artista mexicano” Ramon Novarro, “quien
logro arrebatar el primer lugar al idolo Rodolfo Valentino”.32 E1 Conde Otho
explico la postura de cierto pablico: “[ A]l tratarse de un paisano, nuestro
orgullo se esponja, y nuestro amor propio entona aleluya y dan ganas de
darle un beso al afortunado muchacho (si se es mujer, jnaturalmente!) y si
se es hombre un caluroso y ‘cordialisimo’ apretén de manos”.33

Ese orgullo esponjado podia convertirse también en prurito regionalis-
ta. E1 1 de marzo de 1925 se exhibid en el Mier y Terdn el documental
Revista Pro-Oaxaca, que seguia “el viaje de los Diputados al Congreso de la
Union a Oaxaca”. En su comentario publicado el 3 de marzo, el Conde Otho
recriminé al director de la pelicula: “sujeto cuyo nombre no recuerdo”,
originario de “la polvosa ciudad de Tehuacan de las granadas™:

El ptblico paga por ver cosas pasaderas cuando menos, no regala su dinero por ir
a aburrirse con mamarrachos tan grandes como la revista precitada, y el que crea
que el publico de Oaxaca es poco culto y puede tragar gato por liebre, estd muy
equivocado y no hard sino buscarse una rechifla como la que se concedié el domin-
go a la Revista Pro-Oaxacal...].3*

La nota aprovechaba para destacar que “nosotros contamos con un
operador cinematografico mas modesto pero mil veces mas competente”:
Oscar Aragon, “el fotégrafo ejuteco”, anunciante frecuente del Mercurio
(“Fotografo. Av. Independencia 65. Retratos, vistas positivas para cine,
peliculas cinematograficas. Trabajos para aficionados”, seglin se leia en
una de sus publicidades). Oscar y su hermano Arnulfo Aragén se habian
dado a conocer en noviembre del afio anterior con la exhibicién en el mis-
mo Teatro Mier y Teran del documental Oaxaca (1924), el cual contenia

32 Cartelera Teatro Luis Mier y Terdn, Mercurio, 22 de marzo de 1925.

33 Conde Otho, “Comentos filmicos. Estrenos de la semana”, Mercurio, 24 de marzo de
1925.

3% Conde Otho, “Comentos filmicos”, Mercurio, 3 de marzo de 1925.
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“aspectos de la vida oaxaquena en los tltimos meses, asi como costumbres
regionales y panoramas muy bien logrados”.3®

Los hermanos Aragon concretaron en 1926 dos cortos “de aficionados”
(las primeras peliculas de ficcion filmadas en el estado), con los auspicios
de Enrique Petit Tturribarria, joven miembro de la vallistocracia. Ambos
trabajos mostraron las aspiraciones de un publico tan moderno como an-
clado a una idea decimononica de cultura. La primera, una comedia titu-
lada simplemente Una aventura de Petit, fue descrita por Iturribarria como
“un juguetito”:

Solo diré que se hizo lo que se pudo: cada quien, con pocas instrucciones y sin
ensayos anteriores, se coloco ante la cadmara, y desarrollé su papel a su modo;
adorné la cinta con titulos mas o menos ocurrentes y asunto concluido. ;Que esto
fue de gusto estragado, vulgar...? No; sed justos; decid que como coémico, no fue
nada, convenido, pero no estragado, vulgar; fué un juguetito.’¢

Mis ambiciosa resultd La ninfa extraviada, un relato escrito por Itu-
rribarria en que una ninfa es seducida por un satiro; “pensando en que
aquello despedia aroma mitolégico, reflexioné, y fui a consultar 1a mi-
tologia, la cual, confieso, nunca habian mis ojos leido”. Segin Petit en
pantalla se veia:

una exhuberante [sic] selva, por la que caminaba hermosisima ninfa, perseguida
por un satiro; vi a 1a ninfa, plena de juventud purisima, de encantadoras lineas y
bellisimos contornos, sugestiva hasta lo irresistible. Vi al satiro, pleno de vitalidad
temible. Contemplé la frondosidad de la selva que por todos lados exhalaba amor;
pas6 ante mis ojos interiores la frenética lucha... Después maduré la idea: hice del
satiro el representante del amor brutal; de 1a ninfa, la defensora de la pureza; y si
la di por venc